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Analizando el auge de Scratch para la ensefianza de la
programacion. Revision del conocimiento cientifico
publicado en Espaiia

Analyzing the boom of Scratch for teaching programming. Review
of scientific knowledge published in Spain

Rafael Conde Melguizo, Mario Vega-Barbas
y Carolina Garcia-Vazquez

Introduccién y Estado de la Cuestion

El objetivo de este estudio es analizar el estado de la investigacién sobre Scratch para el aprendizaje de la
programacion en Espafia. Scratch es un lenguaje de programacion de alto nivel por bloques desarrollado por el Grupo
Lifelong Kindergarten del MIT Media Lab para facilitar el aprendizaje del pensamiento computacional sin necesidad de
conocimientos de codigo (Marji, 2014). Scratch permite trabajar de forma visual y arrastrando blogues para crear
historias interactivas, juegos y animaciones que pueden compartirse en la web oficial del software. Nuestro interés
surge como respuesta al interés de la comunidad educativa por la introduccion del aprendizaje de la programacion
como contenido dentro del curriculum escolar. Aunque es la Ley Organica para la Mejora de la Calidad Educativa
LOMCE (Gobierno de Espafia, 2013) quien definird las competencias de Ciencia y Tecnologfa y la Competencia Digital
que abrirdn el curriculum a la introduccion del aprendizaje de la programacion, ya la Ley Organica de Educacion LOE
(Loe, 2006) establecia ocho competencias bdsicas, siendo una de estas competencias la llamada competencia
Tratamiento de la Informacion y Competencia Digital (TICD). La LOMCE amplia este espacio reservado para la
ampliacion del curriculum en lo referente a las nuevas tecnologias y establece una serie de competencias clave acorde
con las recomendaciones de la Union Europea para la adquisicion de competencias clave, entendiendo por éstas un
conjunto de conceptos, destrezas y valores que el alumnado pone en marcha al aplicar de forma integrada los
contenidos propios de cada ensefianza y etapa educativa (Alonso Urbano, 2017; Gobierno de Espafia, 2014).

La LOMCE establece siete competencias bdsicas:

o (Competencia en comunicacion linguistica.

o Competencia matematica y las competencias basicas en ciencia y tecnologfa.
e Competencia digital.

e Aprender a aprender.
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Competencias sociales y civicas.
Sentido de la iniciativa y el espiritu de empresa.
Conciencia y la expresion culturales.

Las ensefianzas minimas de la ESO y Bachillerato quedan a disposicion de los gobiernos autondmicos, tanto para fijar
los contenidos como el cardcter optativo o no de las asignaturas (Gobierno de Espafia, 2014). Sin embargo, el criterio
del gobierno autondmico en la materia de Tecnologia debe incluir la introduccion a conceptos basicos, lenguajes de
programacion y robatica (Alonso Urbano, 2017; Gobierno de Espafia, 2013; Alonso Urbano et al, 2017).

De este marco legal ha surgido el siguiente esquema de contenidos:

A nivel nacional, los lenguajes de programacion forman parte de la asignatura optativa “Tecnologfas de Ia
Informacion y la Comunicacion” en Bachillerato.

A nivel autonémico, varias Comunidades Autonomas han propuesto contenidos adicionales relacionados con
lenguajes de programacion. Por ejemplo, Catalufia propuso tras la aprobacion de la LOMCE el segundo ciclo
de la £SO para introducir la programacion en una asignatura optativa (Generalitat de Catalunya, 2015). En la
Comunidad Foral de Navarra se propuso sin embargo el curriculo a 4° y 5° de Primaria con contenidos
obligatorios de programacion de manera transversal en al drea de matematicas (Gobierno Foral de Navarra,
2014). En la Comunidad de Madrid la propuesta se hizo en 1°, 2°y 3° de la ESO con la asignatura obligatoria
“Tecnologfa, Programacion y Robotica” el curso escolar 2015-2016 para el primer y tercer curso de la ESO'y
para el afio 2016- 2017 para el segundo y cuarto. El caso de la Comunidad de Madrid es especialmente
interesante para este articulo, pues en la Orden 48/2015 del 14 de mayo (Comunidad de Madrid, 2014)
vemos formulados los contenidos de esta asignatura en torno a cinco ejes, uno de los cuales es “la
programacion y el pensamiento computacional”. Concretamente se resalta que en el primer curso de la ESO
se enuncia como uno de los contenidos principales el aprendizaje de herramientas de programacion por
blogues, similar al concepto del programa Scratch. En el caso de la Educacion Primaria, dentro de la ley
educativa, en el Decreto 89/2014 (Comunidad de Madrid, 2014) existe una asignatura de libre configuracion:
“Tecnologia y recursos digitales para la mejora del aprendizaje” donde se nombra la herramienta concreta,
Scratch, dentro de los descriptores de esta asignatura, en el apartado denominado “Fundamentos de
programacion. Creacion de pequefios programas informaticos (Scratch)” (Comunidad de Madrid, 2015).

Teniendo en cuenta este contexto, nos hemos planteado cual es el estado de la cuestion de la investigacion sobre el uso
de Scratch para el aprendizaje de la programacion en Espafia. Entendemos como necesaria la existencia de un
conocimiento cientifico suficiente que ayude a la correcta implantacion de estas nuevas competencias y la evaluacion de
una de las herramientas mds habituales en estudios empiricos.

Material y Métodos

Estrategia de blsqueda

Este estudio ofrece un anadlisis sistematico de la literatura relacionada con el uso e implantacion de SCRATCH en Espafia,
siguiendo para su implementacion las recomendaciones de las declaraciones QUORUM y PRISMA (Preferred Reporting
ltems for Systematic Reviews and Meta-Analyses) para revisiones sistematicas (Moher et al, 1996; Moher et al., 2000;
Needleman, 2000; Urrdtia & Bonfill, 2010; de Dios et al, 2011).

La recopilacion de registros y busqueda literaria se realizo mediante bisquedas electronicas en las bases de datos
Dialnet y Google Scholar. Esta bisqueda se limitd por tipo o formato de trabajo, fecha de publicacion, localizacion de
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los autores, drea geogrdfica de implantacion y relacion de los objetivos del estudio con la educacion.

Seleccion para estudio
El estudio incluyo registros como items de estudio si:

e fueron accesibles via Internet.

e representaron un estudio sobre aspectos educacionales.

e fueron publicados como articulos revisados por pares en formato de articulo de revista, libro o capitulo de
libro, conferencia o tesis doctoral.

e estdn publicados en Espafia 0 por autores espafioles. Estudios de autores no espafioles en revistas espafiolas
y de autores de varios paises que incluyen un autor espafiol han sido incluidos si se consideran
representativos para nuestros objetivos.

e fueron publicados entre el 1 de enero de 2013 y 30 de septiembre de 2018.

En cambio, se excluyeron del estudio los registros si:

e eran previos a la fecha indicada, independientemente de su relevancia, pues se entienden obsoletos por el
avance de la tecnologia educativa en los Gltimos cinco afios hasta la fecha de inicio del estudio.

e no permitian acceder a la informacion minima necesaria para los objetivos basicos de nuestro estudio (titulo,
autores, afio, palabras clave y resumen (abstract)).

e noresponden a una experiencia, andlisis o intencion relacionada con la educacion.

La seleccion inicial se bas0 en titulos, resimenes y palabras clave, evaludndose cada trabajo de forma independiente
por un autor. Asi, RC se encargd de la seleccion de los trabajos presentados a revistas cientificas, CGV gestiono los
trabajos presentados en congresos y como capitulos de libro y MVB se centr6 en las tesis doctorales. Los articulos
identificados por cada autor de revision como potencialmente relevantes fueron revisados por el resto de autores de
forma completa para verificar su seleccion. Para cada articulo excluido en la revision de texto completo, se registr0 la
razon principal de la exclusion.

Extraccidn de datos

Los autores utilizaron una plantilla de extraccion de datos que se desarrolld para esta revision sistematica y se probé en
2 de los articulos de texto completo. Cada autor caracterizd los trabajos seleccionados de cada tipo, como Se ha
indicado en el punto anterior, siguiendo una plantilla de extraccion de datos que se desarrolld exprofeso para esta
revision sistemadtica. Cualquier discrepancia o duda sobre algin dato se resolvid mediante discusion entre todos los
autores del trabajo completo original. Los siguientes datos e informacion fueron extraidos:

e Marca temporal, Investigador, Fecha de bisqueda, Idioma, Titulo completo (literal), Palabras clave (literal),
Abstract (literal), Referencia APA, URL Dialnet, Afio, Citas recibidas (mirar en Scholar).

e Publicado en: Nombre de revista, congreso, libro o tesis. Ciudad de publicacion, URL en publicacion original
(sino se puede acceder, escribid SE), Autores (literal).

e Objeto de observacion principal, Tipo de investigacion, Metodologfa, Técnicas utilizadas, Muestra, Unidades
de observacion, Tamafio de la muestra (si no se tiene el dato, escribir 0).

o Objetivos (literal), Hipdtesis (literal).

e Informacion relevante adicional.
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Andlisis y Resultados

Se localizaron 59 publicaciones indexadas en Dialnet, entre 1 de enero de 2012 hasta septiembre 2018 que han
superado los criterios de seleccion especificados con anterioridad. De ellas, 45 son articulos (76,3%), lo que supone
una mayoria destacada. El resto son 7 capitulos de libro (11,9%), 4 tesis (6,8%) y 3 actas de congreso (5,1%). Las
publicaciones analizadas se muestran en el Anexo 1.

Publicacion e idioma

En primer lugar, se ha analizado el origen de las publicaciones que se han utilizado para este estudio. Predominan de
forma destacada los articulos (76,3%) con respecto a capitulos de libro, actas de congreso o tesis doctorales.

PUBLICADO EN

Frecuencia  Porcentaje Porcentaje valido Porcentaje acumulado

Vélido Articulo 45 76,3% 76,3% 76,3%
Capitulo de libro 7 11,9% 11,9% 88,1%
Acta de congreso 3 51% 51% 93,2%
Tesis 4 6,8% 6,8% 100,0%
Total 59 100,0 100,0

Tabla 1. Andlisis del origen de las publicaciones estudiadas.

Publicado en:

E Articulo

M Capitulo de libro
[ Acta de congreso
W Tesis

Figura 1. Andlisis del origen de las publicaciones estudiadas.

Los criterios para seleccionar una publicacion han sido, o bien que haya sido escrito por autores espafioles
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-independientemente del idioma o la revista- o bien que hay sido publicado en Espafia. Esto da una distribucion por
idioma donde el castellano es el idioma de publicacion mayoritario (76,3%). El siguiente idioma, muy por debajo, es el

cataldn (11,9%), seguido de inglés (5,1%), gallego (3,4) y portugués (3,4).

IDIOMA

Frecuencia  Porcentaje Porcentaje valido Porcentaje acumulado

Vélido

Castellano 45 76,3% 76,3% 76,3%
Inglés 3 5,1% 5,1% 81,4%
Cataldn 7 11,9% 11,9% 93,2%
Gallego 2 3,4% 3,4% 96,6%
Portugués 2 3,4% 3,4% 100,0%
Total 59 100,0 100,0

Figura 2. Andlisis del origen de las publicaciones estudiadas por idioma de publicacion.

Idioma

E castallano
Winglés

M Catalan
W Gallego
CPortugués

Figura 2. Andlisis del origen de las publicaciones estudiadas

por idioma de publicacion.

Tipo de investigacion

Para el andlisis del tipo de investigacion se ha optado por la tipologia cldsica de Hernandez Sampieri que distingue
entre exploratoria, descriptiva, correlacional y experimental (Herndndez, Ferndndez, & Baptista, 2006; Hernandez
Sampieri, Fernandez Collado, & Baptista Lucio, 2010), afiadiendo la innovacion docente como un tipo mds. Entendemos
por innovacion docente aquellas publicaciones que describen un proceso de experiencia docente diferente a la
habitual, pero que sélo ha sido evaluado con herramientas docentes respecto a resultados educativos en el aula, pero
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no con herramientas que permitan extraer resultados que se puedan enmarcar de manera firme en alguno de los
cuatro tipos de investigacion mencionados. Por ejemplo, una experiencia de aprendizaje con Scratch que es evaluada
(on un examen 0 una evaluacion de trabajo en grupo, pero no ofrece resultados contrastables y replicables.

Con respecto a este analisis, los resultados muestran las investigaciones descriptivas como las mds numerosas, seguidas
de experiencias de innovacion docente y estudios experimentales. Los estudios correlacionales son los menos
numerosos, habiéndose contabilizado sélo 4 entre las 55 publicaciones que permiten este andlisis. Esta falta de
presencia de investigaciones correlacionales parece estar relacionada con los tipos de muestreo a los que tienen acceso
los investigadores y docentes y que se analizaran mds adelante.

TIPO DE INVESTIGACION

Descriptiva 18 33%
Innovacion Docente 13 24%
Experimental 1 20%
Exploratoria 9 16%
Correlacional 4 7%
TOTAL 55 100%

Tabla 3. Analisis de las publicaciones del estudio
segln el tipo de investigacion.

Tipo de investigacion

= Descriptiva
16,36% »
= Innovacion Docente

= Exper mental
Explor atoria

m Correlacional

Figura 3. Anadlisis de las publicaciones del estudio segtn el tipo de
investigacion.
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Metodologia y técnicas

En el andlisis de la metodologfa y las técnicas utilizadas se ha incluido entre las opciones la “evaluacion”. Esta opcion se
refiere a aquellos trabajos donde la observacion y andlisis de los resultados se ha realizado mediante técnicas del
ambito docente: test, examenes, prdcticas, etc. Con respecto a la metodologia observada entre las investigaciones que
permitian acceder a esta informacion, es precisamente la evaluacion el método mds habitual (34,88%), seguido de las
metodologias mds habituales en ciencias sociales de cardcter cuantitativo (30,23%) y cualitativo (23,26%).

METODOLOGIA
Evaluacion 15 34,88%
Cuantitativa 13 30,23%
Cualitativa 10 23,26%
Etnografia 3 6,98%
Revision documental 1 2,33%
Estudio de caso 1 2,33%
TOTAL 43 100%

Tabla 4. Andlisis de las publicaciones del estudio
segtn la metodologfa.

Metodologia

2,33% ~%33%

m Evaluacion
m Cuantitativa
m Cualitativa
1 Etnografia
m Revision documental

M Estudio de caso

Figura 4. Andlisis de las publicaciones del estudio segtin la metodologia.

Al analizar las técnicas concretas, se observa igualmente una distribucion desigual, donde evaluacion es la técnica mas
utilizada (31,25%), seguido de cuestionarios, entrevistas, métricas y grupos. Hay que tener en cuenta al comparar
ambas tablas y gréficos, que algunas investigaciones incluian mds de una técnica dentro de la misma metodologfa.
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TECNICAS
Evaluacion 15 31,25%
Cuestionarios 10 20,83%
Entrevistas 7 14,58%
Meétricas 6 12,50%
Grupos 4 8,33%
Observacion no participante 4 8,33%
Observacion participante 1 2,08%
Revision documental 1 2,08%
TOTAL 48 100%

Tabla 5. Andlisis de las publicaciones del estudio segtn

las técnicas utilizadas para la investigacion.

Técnicas

2,08%_ 208%

m Evaluacion
m Cuetionarios
M Entrevistas
Métricas
W Grupos
m Observacion no participante
W Observacion partc pante

m Revision documental

Figura 5. Andlisis de las publicaciones del estudio seglin las técnicas utilizadas para la

investigacion.

Con respecto al objeto de estudio, destaca que siendo Scratch un software ideado para ensefiar a programar a alumnos
de primaria (Resnick, 2009), éste representa solo el 38,60% del objeto de estudio principal en las investigaciones. Es
cierto que, al sumar el alumnado de secundaria, entre ambos superan el 60% del total, pero es interesante la presencia
de otros colectivos como profesores, universitarios, deportistas o presos. También hay investigaciones que han tenido

como objeto el andlisis de software o documentacion relacionados.
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Objeto de observacion y muestreo

OBJETO DE OBSERVACION
Alumnado de primaria 22 38,60%
Alumnado de secundaria 12 21,05%
Documentacion 6 10,53%
Profesorado 6 10,53%
Tecnologia y/o software 6 10,53%
Alumnado universitario 3 5,26%
Deportistas jovenes 1 1,75%
Presos de centro penitenciario 1 1,75%
TOTAL 57 100%

Tabla 6. Andlisis de las publicaciones del estudio segun el
objeto de observacion.

Objeto de observacion
1,75%_

5,26%

~1,75%

m Alumnado de primaria
m Alumnado de secunda a
m Documentacion

m Profesorado

W Tecnologiay/o software
m Alumnado universiario
M Deportistas jovenes

m Presos de centro penitenciario

Figura 6. Andlisis de las publicaciones del estudio segin el objeto de observacion.

Con respecto a la seleccion de unidades de observacion en el objeto de estudio hay una clara tendencia a la seleccion
del alumnado de forma individualizada (77,27%). La seleccion de comportamientos grupales mediante unidades
colectivas o grupos estructurales como aula, colegio, familia, etc. es prcticamente anecdotica.
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UNIDADES DE OBSERVACION
Alumnos 34 T71,27%
Documentacion 4 9,09%
Proyectos 2 4,55%
Aula, colegios, etc. 1 2,27%
Familias 1 2,27%
Tecnologfa 1 2,27%
Reclusos 1 2,27%
TOTAL 44 100%

Tabla 7. Andlisis de las publicaciones del estudio segun las

unidades de observacion.

Unidades de observacion
227% -2,27%

2,27% _

2,27% _
4,55%

= Alumnos
» Documentacion
= Proyectos
Aula, colegios, etc
= Familias
» Tecnologia

= Reclusos

Figura 7. Andlisis de las publicaciones del estudio segln las unidades de

observacion.

A pesar del resultado anterior, donde predomina la seleccion de unidades de observacion individualizadas, el muestreo
predominante en este objeto de estudio es el muestreo estructural. La representatividad de los resultados de las
investigaciones que apuestan por este tipo de muestreo se fundamenta en la homogeneidad de los sujetos escogidos y
no en su representatividad estadistica (Ferrando, Ibdfiez, & Martin, 2000; Ibdfiez, 1986; Navarrete, 2000).
Concretamente, el muestreo estructural es el escogido por el 77,78% de los estudios analizados. De hecho, sdlo se
apuesta por la representatividad estadistica en un estudio. El resto son investigaciones con muestreos experimentales o

basados en documentacion.
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Representatividad estructural 28 77,78%

Experimental 4 11,11%

Documentacion 3 8,33%

Representatividad estadistica 1 2,78%

TOTAL 36 100%
Tabla 8. Andlisis de las publicaciones del estudio segtn el
muestreo.

Muestra
2,78%

m Expermental

Figura 8. Analisis de las publicaciones del estudio segln el muestreo.

Impacto de las publicaciones

®m Documentacion

Larhiyi 48

W Representatvidad estructural

| Representatividad estadistica

Con respecto al impacto, las citas recibidas por estas publicaciones son limitadas. El 72,9% no recibe ninguna cita y de

aquellas publicaciones que s

on citadas el 56,3% recibe 4 citas 0 menos.

CITAS RECIBIDAS

Frecuencia  Porcentaje Porcentaje valido Porcentaje acumulado

Valido 0 43 72,9 72,9 72,9
1 1 1,7 1,7 74,6
2 3 51 51 79,7
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12
16
44
56

Total

1
59

100,0

1,7
6.8
1,7
1,7
1,7

1,7
1,7

100,0

81,4
88,1
89,8
91,5
93,2
94,9
96,6
98,3
100,0

Tabla 9. Andlisis de las publicaciones estudiadas por citas recibidas.

CITAS RECIBIDAS CON 0 COMO VALOR PERDIDO

Frecuencia  Porcentaje Porcentaje valido Porcentaje acumulado

Vdlido 1 1 72,9 72,9 72,9
2 3 1,7 1,7 74,6
3 1 51 51 79,7
4 4 1,7 1,7 81,4
5 1 6,8 6,8 88,1
6 1 1,7 1,7 89,8
8 1 17 1,7 91,5
12 1 1,7 1,7 93,2
16 1 1,7 1,7 94,9
44 1 1,7 1,7 96,6
56 1 1,7 1,7 98,3
Total 16 1,7 1,7 100,0
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Perdidos 0 43 72,9
Total 59 100,0

Tabla 10. Andlisis de las publicaciones estudiadas por citas recibidas con valor 0 como valor perdido.

Si-analizamos las dos publicaciones que reciben un nimero elevado de citas en comparacion con el resto -44 y 56,
respectivamente- encontramos tres elementos en comdn que pueden explicar su elevado impacto. En primer lugar,
ambas publicaciones son en inglés, lo que facilita el acceso a la comunidad cientifica internacional. En segundo lugar,
ambas publicaciones analizan Dr. Scratch, una herramienta para extraer evaluaciones lo mds objetivas posibles del
trabajo del alumnado. Por dltimo, los autores de ambos articulos son los mismos. Otros articulos en inglés analizados
no consiguen elevar su impacto con respecto al resto y los autores no deberfan ser un factor de publicacion en un
sistema de doble ciego. Sin embargo, no tenemos informacion suficiente para asegurar cudl de los tres elementos es el
que mds influye en el impacto de ambos articulos.

Discusion y Conclusiones

Con los datos presentados, consideramos que la produccion cientifica sobre Scratch en el periodo 2012-18 en Espafia
de poco impacto y sin suficiente consistencia metodoldgica.

Cuando nos referimos a poco impacto, nuestro andlisis se centra en que las publicaciones cientificas sobre Scratch en
Espafia reciben pocas citas, ya que el 72,9% de las publicaciones no recibe ninguna cita y de aquellas publicaciones que
son citadas el 56,3% recibe 4 citas 0 menos. Ademds, no suelen citarse entre si. No parece que se cumpla el principio
de documentacion exhaustiva antes del trabajo de campo. Esto da lugar a mdltiples investigaciones parecidas y
separadas que ofrecen resultados similares, pero que no aportan una adecuada acumulacion del saber aprovechando
los resultados de investigaciones anteriores para avanzar en el conocimiento.

Este aislamiento entre los diferentes estudios se refleja también en las caracterfsticas mayoritarias de los mismos. El
tipo de estudio mds numeroso observado es aquel que se realiza con criterios de innovacion docente, basdndose en la
representatividad estructural que implica la homogeneidad del aula y que es evaluado con herramientas propias de
evaluacion del aprendizaje, pudiendo incluir algunas encuestas o entrevistas adicionales. Este tipo de estudio es muy
util para el trabajo profesional de los docentes implicados, pero no crea un corpus centifico de conocimientos
extrapolables a investigaciones futuras. No criticamos la numerosa presencia de este tipo de estudios de innovacion
docente, sino que reclamamos una mayor presencia de publicaciones que reflejen estudios de cardcter cientifico, con
muestras de mayor representatividad y metodologfas experimentales, correlacionales o de anlisis del discurso que
permitan avanzar en el conocimiento cientifico acerca del uso de la herramienta Scratch en el aprendizaje de la
programacion. Incrementar este tipo de investigacion redundard también en la mejora de los estudios de innovacion
docente, que podrdn disefiarse sobre conocimientos fundamentados que les permitan ser mds ambiciosos en sus
objetivos. Ademds, puede realizarse una critica metodoldgica a la mayorfa de los estudios reflejados. Si la metodologfa
mads habitual es la innovacion docente y la forma de muestreo asociada suele ser la de representatividad estructural, no
parece adecuado que la seleccion muestral habitual sea el estudiante individual. Parecerfa mds adecuada una seleccion
muestral estructural y/o la preeminencia de técnicas de andlisis cualitativo.

Un resultado que cabe destacar para finalizar es que el alumnado de primaria y secundaria, aquel que representa el
pablico objetivo de la herramienta, supone en torno a un 60% de la poblacion objeto de observacion en los estudios
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publicados. Es de bastante interés comprobar como Scratch ha superado la comunidad educativa inicial y los estudios
sobre su aplicacion se extienden a otros entornos, como adultos, deportistas o poblacion reclusa.

Estas conclusiones deben comprenderse dentro de las limitaciones de nuestro estudio. Este ha sido realizado con la
informacion publicada en revistas indexadas y accesible a través de internet. Seria interesante poder ampliar el andlisis
a posibles experiencias que hayan sido difundidas en otros espacios académicos y, como propuesta de futuro,
comparar estos resultados con otras experiencias de aprendizaje de la programacion con softwares diferentes a Scratch
como App Inventor o Code.org.
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Listado de publicaciones analizadas

Titulo Completo Forma de Publicacion Afio
Entornos Virtuales, Realidad Aumentada y DBR en el Contexto del Congreso 2014
Aprendizaje Situado. Intervenciones con Scratch, Aurasma y Kodu

(Tamayo, Ldpez, & Barrio, 2014)

La Realidad Aumentada como herramienta mediadora de los ambientes Congreso 2016
virtuales de aprendizaje (Sanchez & Ruiz, 2016)

Influencia de un entorno virtual de ensefianza aprendizaje en la Congreso <2017<
afectividad hacia las matematicas de estudiantes de secundaria: Estudio

de casos. (Jorge-Pozo, Jiménez-Gestal, & Murillo, 2017)

Identificacion y regulacion de emociones con Scratch (Garcia, 2012) Libro 2013
Interacciones multimedia a través de proyectos con "Scratch, Edmodoy Libro 2013
Voicehread" (Lopez & Gallardo, 2013)

Proyecto HIPO. Investigacion y desarrollo de herramientas de interaccion Libro 2015
gestual para aprender a programar como contenido del curriculo de

primaria (Urbano & Melguizo, 2015)

Aprendizaje colaborativo mediante Scratch. Implicaciones para la Libro 2016
formacion tecnoldgica (Cayuso, Camacho, & Zarraute, 2016)

El programa Scratch como estrategia de aprendizaje cooperativo en el Libro 2017
tercer ciclo de Educacion Primaria (M. ). M. Fernandez, Avilés, & Gamez,

2017)

La comunicacion interactiva como medio para la adquisicion de las Libro 2017
competencias del futuro ;Es adecuado aprender a programar con scratch?

(Urbano et al., 2017)

Analysis the learning model of museum hands-on scratch programming Libro 2018
with activity theory (Lin, Lin, Lee, & Cheng, 2018)

"Scratch"™: la tecnologia al servei del pensament creatiu (Sabaté, 2013) Revista 2013
Scratch a | “escola Sant Jordi de Mollet (Revilla, 2014) Revista 2014
Scratch en familia (Catalan, 2014) Revista 2014
Projecte d “implementacio d “un itinerari curricular de programacio amb Revista 2014
Scratch (Barranco, Garcfa, Lecha, Paltor, & Ruiz, 2014)

Scratch i robotica educativa col-laborativa, un tandem de futur. (R. Revista 2014

Fernandez, i Barta, Viera, & Pi, 2014)
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De la tortuga LOGO al gat Scratch. (Achdn, J., & Delgado, J. 2014)
Scratch en la educacion musical (Monclus, 2014)

Os futuros professores e os professores do futuro. Os desafios da
introducdo ao pensamento computacional na escola, no curriculo e na
aprendizagem (Ramos & Espadeiro, 2014)

El fendmeno scratch (Barceld Garcia, 2014)

Andlisis del proceso formativo de un grupo de reclusos en un taller de
Scratch. (Bustillo-Bayon, Vizcarra-Morales, & Aristizabal-Llorente, 2014)
Dr. Scratch: Automatic Analysis of Scratch Projects to Assess and Foster
Computational Thinking (Moreno-Ledn, Robles, & Roman-Gonzalez, 2015)
"Cacharreando”, un proyecto realizado con Makey Makey y Scratch
(Segovia, 2015)

(6digo Octopus programar con Scratch en educacion primaria e
secundaria (Loureiro, Testa, & Pizarro, 2015)

Instrumentos con Scratch y Makey Makey (Laure, Gutiérrez, & Sanchez,
2015)

La creacion de videojuegos con Scratch en educacion secundaria (Cano &
Delgado, 2015)

Dr. Scratch: Automatic Analysis of Scratch Projects to Assess and Foster
Computational Thinking (Moreno-Ledn et al., 2015)

Efectos del proceso de aprender a programar con “Scratch” en el
aprendizaje significativo de las matematicas en los estudiantes de
educacion bdsica primaria. (Galindo Sudrez, 2015)

Formacion del profesorado con scratch:analisis de la escasa incidencia en
el aula (Bayon, 2015)

Experiencias Practicas con el Uso del Lenguaje de Programacion Scratch
para Desarrollar el Pensamiento Algoritmico de Estudiantes en Chile
(Vidal, Cabezas, Parra, & Lopez, 2015)

Una propuesta diddctica en 3° E.S.0 para trabajar el pensamiento
matematico avanzado haciendo uso de Scratch (Alba & Compafia, 2016)
Gamificacion y la Fisica—Quimica de Secundaria (Pérez, 2016)

Cuadros sonoros a través de Makey Makey Scratch (Gallego, 2016)
Scratch (Gonzalo, 2016)

(apacitacion en programacion para incorporar el pensamiento
computacional en las escuelas (Dapozo, Petris, Greiner, Espindola, &
Lopez, 2016)
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2014
2014
2014

2014
2014

2015
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2015

2015

2015

2015

2015

2015

2015

2016

2016
2016
2016
2016



;Scratch en la educacion de adultos? Pero... ino era solo para nifios?
(Montafiés, 2016)

Desarrollo de competencias emprendedoras mediante

iniciativas de aprendizaje basado en proyectos (L. S. Gonzalez, Castro,
Gonzdlez, & Cenddn, 2016)

Creative Coding and Intercultural Projects in Higher Educational Case
Study in Three Universities (Sdez-Lopez, Miyata, & Dominguez-Garrido,
2016)

Més enlla de la programacié i la robotica educativa: el pensament
computacional en I'ensenyament STEAM a infantil i primaria. (Simarro et
al., 2016)

Descubrir el patrimonio inmaterial a través de la creacion de narrativas
digitales con Scratch (Rubio Navarro, 2016)

El pensamiento computacional para potenciar el desarrollo de
habilidades relacionadas con la resolucion creativa de problemas
(Palencia, 2017a)

Art games: medios digitales artisticos interactivos para la educacion
(Mdrquez Ibafiez, 2017)

Pensamiento Matematico Avanzado y Scratch: EI Caso del Maximo ComUn
Divisor (Alba, Mellado, Compafia, & Palacidn, 2017)

Desarrollo del pensamiento computacional en educacion primaria: una
experiencia educativa con scratch (Rodriguez, 2017)

Programacion de videoxogos con "Scratch" na educacion primaria e
secundaria (Loureiro, 2017)

Aprendiendo a programar con Scratch y Code.Org (Cataldn, 2017)

Aprendizaje deportivo, inteligencia emocional y scratch. Posible
transferencia a la Educacion Fisica escolar (Arribas-Galarraga, Saies,
Bustillo, & Luis-De-Cos, 2017)

0 potencial do scratch no ensino — aprendizagem da geometria (Ramalho
& Ventura, 2017)

Programacion visual por bloques en Educacion Primaria aprendiendoy
creando contenidos en ciencias sociales (Sdez-Lopez & Cozar, 2017)
Pensamiento computacional: creacion y desarrollo de aprendizajes y
conocimientos reales desde una perspectiva inclusiva y de compensacion
de las desigualdades (Pereiro & Penas, 2017)

Pensamiento computacional y programacion visual por blogues en el aula
de Primaria (Lopez & Gutiérrez, 2017)

El pensamiento computacional y Ia resolucion de problemas: una apuesta
pedagdgica en el siglo XXI (Palencia, 2017b)
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Revista

Revista

Revista

Revista

Revista

Revista

Revista

Revista

Revista

Revista

Revista

Revista

Revista

Revista

Revista

Revista

Revista

2016

2016
2016
2016

2016

2017

2017
2017
2017
2017

2017
2017

2017
2017

2017

2017

2017
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Evaluando con TICy para las TIC (Ferndndez, 2017)

Evaluacion del Pensamiento Computacional en Educacion (de la Fuente &

Garcia, 2017)

Pensamiento computacional. Programar con Scratch (M. del C. P.
Gonzdlez & Nemifia, 2018)

Scratch 2.0 (Pérez & Garcia, 2018)

Estudio sobre la creatividad al implementar un programa educativo
centrado en ;scratch?, el caso del centro penitenciario de Alava (Bayon,
2014)

Codigo alfabetizacion y pensamiento computacional en Educacion
Primaria y Secundaria: validacion de un instrumento y evaluacion de
programas (Roman, 2016)

Scratch como herramienta para la ensefianza de la programacion en la
educacion primaria. Andlisis de usabilidad en la escuela pablica de la
comunidad de Madrid (Alonso Urbano, 2017)

Uso de scratch como herramienta para el desarrollo del pensamiento
computacional en programacion y de la carrera de Informatica de Ia
Universidad Central del Ecuador (Narvaez & Omar, 2017)

Revista

Revista

Revista

Revista

Tesis

Tesis

Tesis

Tesis

2017
2017

2018

2018
2014

2016

2017

2017
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Resumen.

Las competencias digitales forman parte del curriculum escolar, siendo una de ellas la programacion. Este estudio se
centra en el andlisis del conocimiento cientifico disponible para la implantacion que se ha llevado a cabo de Scratch en
Espafia para cumplir con los objetivos de aprendizaje de las competencias digitales. Se ha realizado un andlisis
sistematico de la bibliografia existente en bases de datos cientificas. Posteriormente, se han analizado las publicaciones
con distintas variables: tipo de publicacion, idioma, citas, tipo de investigacion, metodologia, técnicas, objeto de
observacion o muestreo.

Concluimos que la documentacion sobre Scratch en Espafia es insuficiente, de poco impacto y con poca consistencia
metodoldgica.

Palabras clave. Scratch; Aprendizaje de la programacion; Ensefianza de las ciencias; Innovacion educacional;
Investigacion pedagdgica; Calidad de la educacion; STEM.

Abstract.

Digital skills are essential in the school curriculum. One of these skills is programming. This study is focused on the
analysis of the scientific knowledge available for the establishment of Scratch in Spain. A systematic analysis of the
existing bibliography has been carried out through searches in scientific databases. Subsequently, the documents found
has been studied through differentent variables: type of publication, language, citations received, type of research,
methodology, techniques, object of observation or sampling.

We can conclude that there are an insufficient cientifical documentation about Scratch in Spain, it receives very few
Citations and most of the studies are not methodologically well-founded.

Key-words. Scratch; Programming learning; Science teaching; Educational innovation; Pedagogical research; Quality of
education; STEM.
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Evolucion de la poesia como propuesta para trabajar
la Paz Social en Educacion

Evolution of poetry to develop the Social Peace at Education

Alena Kdrpava Karpava
y Nazaret Martinez Heredia

Introduccion

La wrisis del Estado de Bienestar, el auge del neoliberalismo hace retomar el discurso sobre la dicotomia opresor y
oprimido, 1a defensa de la causa ético-social, la reflexion sobre las libertades positivas y ejercicio de los Derechos
Sociales. Tal vez, es la hora de alejarnos del individualismo extremo, individualismo productivo mercantil, visualizado
como resultado del éxito de la competitividad, excelencia, lucha, méritos, empresa y creacion del “ejército de
depredadores”, del sentimiento del vacio existencial y apostar de nuevo, como lo sugiere la Carta de la Tierra (Iniciativa
Carta De La Tierra, 2000), por la causa social y por el autoconocimiento, que permite desde una individualidad sabia y
reflexiva generar una sociedad marcada por nuevos valores de colaboracién, convivencia respetuosa, aceptacion,
autorrealizacion, democracia participativa, paz y seguridad de la vida.

En este camino de demanda de la transformacion social la fiteratura comprometida (término discutido en paralelo con la
literatura social, literatura politica, literatura reivindicativa de la justicia social) esta llamada para mover la consciencia del
ciudadano. Sin decoro, sin descripcion, sin una subjetividad impuesta, sin un andlisis preconcebido, la Poesia Social
irrumpe con su toque critico reflexivo como una foto instantdnea que impacta, como un didlogo directo, como un relato
lineal, dotado de firmeza, aunque también de simpleza, si nos referimos al lenguaje, por su accesibilidad a todo lector,
se presenta como una potente herramienta en manos del educador y pedagogo, el que la destina a “despertar” y crear
consciencia.

En una ocasion decia Celaya, que la poesia “nunca habia sido un ‘instrumento para transformar el mundo’, aunque sf
para provocar efectos ideologicos” (Celaya, 1952: 18). Quisiéramos refutar esta idea a través de la insercion de la poesia
en la prdctica de Educacion Social y defensa de su papel transformador a través de cuatro pasos: 1) cuestionar (tomar
consciencia sobre las desigualdades sociales); 2) visibilizar (poner en palabra las desigualdades); 3) sensibilizar (mover la
consciencia del otro) y, por dltimo, 4) empoderar (llegar a la transformacion del yo interno con el fin de crear una
sociedad mds consciente y mas comprometida). Para llevar a cabo esta reflexion quisiéramos hacer un paralelismo
entre la Poesia Social, Irenologia (ciencia enfocada en el estudio de Ia paz, para la paz y desde la paz), cuyos contenidos
se insertan en la Educacion para la Paz, introducida desde hace diez afios en la Educacion Sodial.
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Didlogo entre la poesia y la educacion social

Los inicios de la Poesfa Social suelen estar relacionados con la época de la Postguerra, con la necesidad de trasmitir
unos canones ideoldgicos propios de una época historica y procesos sociales de lucha de clases, de reivindicacion de los
Derechos Humanos, de la construccion del Estado del Bienestar y reclamacion de los Derechos Sociales. Asf,
defendiendo la nueva postura ideoldgica, la poesia se aleja de lo estético para dar preferencia al cuestionamiento,
visibilizacion, sensibilizacion y empoderamiento.

Cuestionar

Relacionamos el cuestionar con tomar consciencia sobre las injusticias sociales y la necesidad de su denuncia. Si
hacemos referencia a la historia de la Poesia Social, Ia que recoge estas denuncias, supuestamente, no podriamos ir
mas alld de los acontecimientos historicos de la Revolucion Francesa. Autores, como José Marfa de Cossio (Luis, 2010),
consideran que no se puede hacer uso del calificativo “social” en relacion a la poesia antes de la firma, en 1789, de la
Declaracion de los Derechos del hombre y ciudadano, que marca la relacion del hombre con el Estado-Nacion y
nacimiento del concepto de ciudadano.

No obstante, cabria considerar que los acontecimientos del final del siglo XVIIl no tendrian lugar sin reflexiones
realizadas durante los siglos anteriores, como el cuestionamiento de las injusticias sociales realizado, por ejemplo, por
Rousseau en su obra Contrato social y Discurso del origen de la desigualdad, o en el discurso del “padre del
liberalismo” John Locke en el Segundo Tratado sobre el Gobierno Civil que da inicio a la discusion sobre la libertad,
igualdad y no subordinacion del hombre, ni al Estado, ni a los poderes religiosos. En la literatura espafiola los autores
como Iriarte, Lujan, Cadalso y Jovellanos marcaron el pensamiento precursor del socialismo utopico, denunciando la
desigualdad social, el trato injusto hacia la mujer, las condiciones precarias del pueblo llano, satirizando el
comportamiento de la nobleza ilustrada.

La formacion del Estado-Nacion, la defensa de las libertades negativas del ciudadano marco la accion de la poesia a
finales del siglo XVIII - principio del XIX, desembocando en el individualismo romdntico que apostaba por la libertad. No
obstante, la Revolucion Industrial y el Progreso Tecnoldgico cambiaron esta vision. Marx en el Manifiesto del partido
comunista hacfa denuncia de la situacion del proletariado, criticaba la creciente explotacion de aquel, el que en un
pretérito proximo estuvo cultivando la tierra y en el presente estaba expuesto a la accion devoradora de las mdquinas,
imagen recogida por Gorki en su obra Madre. Tolstoi también apostaba por la defensa del hombre trabajador, privado
de libertad, oponiéndose a toda clase de violencia.

En Espafia los intelectuales del fin de siglo XIX - principio del XX, como Azorin (Castilla), Baroja (La Busca), Machado
(Campos de Castilla), Rubén Darfo en su ltima etapa (Cantos de vida y esperanza), agrupados por la critica literaria en
la llamada Generacion del 98, influenciados por las ideas del Krausismo, traido a Espafia por Julidn Sanz del Rio,
entraron en el movimiento intelectual de Regeneracionismo, coordinado por Joaquin Costa, cuestionando la realidad
social de su época, influyendo, en cierto grado, en la formulacion del texto de la Constitucion de 1869, la cual supuso la
aparicion de proyectos politicos de diversa indole, desde la Monarquia constitucional a las formulas demdcratas y
republicanas, y desde los modelos unitarios a los federales.

En la Educacion estas ideas entraron a través de la Institucion Libre de Ensefianza, cuyo fundador, Giner de los Rios,
llamaba al divorcio con las ensefianzas tradicionales y a la aplicacion del enfoque constructivista en el aula, que inducia
al pensamiento libre, critico, creativo, motivado por el descubrimiento y conocimiento del entorno, por contacto con la
realidad proxima y el empleo de la poesia como herramienta de cambio, como fuente natural del aprendizaje. Una
poesia “impura”, que apuesta por el compromiso, la rehumanizacion, la concienciacion, la temporalidad, el testimonio
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del momento historico real, la comunicacion, la ideologia, la critica de la situacion social, una poesia despreocupada
por el canon de belleza.

El fin de Siglo XIX estaba impregnado por la ilusion de cambio, finalizar con la violencia, apostar por la union de los
pueblos, por la concesion real de los derechos, entre ellos, derecho a la lengua y a la cultura autoctona.

Se crefa en la Revolucion Industrial y en que el progreso traeria la Paz, el bienestar de todos los ciudadanos del Planeta.
Citando al autor Azorin escribfa:

Los ferrocarriles removerdn los prejuicios y hardn que unos a otros Se conozcan mejfor los miembros de la gran familia
humana, tenderdn asi a promover la civilizacion y a mantener la paz en el mundo” [...] “A los caminos de hierro
debemos lo que hasta aqui no han podido conseguir ni los mds profundos filosofos, ni los diplomdticos mds habiles.
Cuando en una semana se pueda recorrer toda Furopa, conoceranse mejor los nacionales de todos los paises, podrdn
unirse todos con otros vinculos distintos de los de una falaz diplomacia. Se establecerd entre todos una mancomunidad
indisoluble de intereses, ideas y simpatias. En fin, serd tan dificil hacer la guerra como es hoy mantenerse en la paz.
(Azorin, 2006: 106)

No obstante, la ilusion duré muy poco: “No podian sospechar el ingeniero inglés y escritor espafiol [...el] alcance en
sentido opuesto, negativo” de la industrializacion (Azorin, 2006: 107).

Visibilizar

La poesia tuvo que responder a la nueva realidad social, adoptando el rol de denunciante. La poblacion concienciada
estaba preparada para la huelga, la revolucion, la transformacion brusca y violenta defendida por el creciente
socialismo. La poblacion se preparaba para la defensa de las libertades positivas, reclamaba la intervencion del Estado,
participacion en los derechos politicos y sociales, endureciendo la denuncia social, centrando todas las herramientas
que se tenian a mano para este fin. Sin un lugar para el adorno, la palabra fue empleada con el fin de visibilizar la
injusticia y mover las masas. Por esto la poesia tenia que ser justa, precisa, accesible a toda la poblacion (en su amplia
mayoria analfabeta), simple en su estructura para poder llegar a lo mds hondo del alma del sujeto, permitiendo su
autorreconocimiento en el texto poético.

Principio del siglo XX vino con una profunda esperanza de cambio social, que tuvo su desenlace en la Revolucion de
Octubre, que inspird a los autores espafioles de la Generacion 27 (como a Hernandez, que viajo a Rusia). A su vez, la
inteligencia rusa desde el inicio del segundo decenio del siglo XX lamentaba su desilusion con los nuevos cambios. Los
poetas ruso-hablantes, como Blok, Ajmdtova, Tsvetaieva, Gumiliov ponian en cuestion las promesas del nuevo régimen
politico, denunciaban la violencia ejercida por el nuevo poder del proletariado. En el afio 1918, tras s6lo dos meses de
la Revolucion, Aleksandre Blok (1999) escribia en el poema “Los Doce”.

Y allf estaba la poesia proletaria, producida mayoritariamente por los autores burgueses, preocupados por la situacion
del proletariado, que reflejaba las ideas del socialismo naciente. Los autores acentuaban los temas del precariado
laboral (que toman vigencia en el discurso neoliberal actual), inmigracion, mujer trabajadora y su distanciamiento
afectivo respecto al hogar y la familia tras su incorporacion al trabajo (Herndndez, 1982).

Tampoco podemos dejar de lado la poesia producida por los obreros, anonima en la mayorfa de las veces, que se
presenta como himno a la rebeldia y herramienta diddctica para la concienciacion de las masas y su preparacion para la
protesta.

En Espafia la Segunda Republica trajo esperanza de cambio, pero la irrupcion de la Guerra Civil y del Régimen
Franquista freno las ideas krausistas, por lo menos en la educacion. En los afios de la postguerra se dio entrada al
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Estado de Bienestar, que apostaba por la sanidad, seguridad social y empleo y abria de nuevo la puerta a la discusion
sobre la Poesfa Social, que tuvo que enfrentarse en sus reflexiones al exceso del intervencionismo del Estado, a la
censura, la persecucion, exilio, emigracion, incertidumbre, a altos indices de analfabetismo y a la regresion en los
avances culturales.

Tal vez por esto Manuel Machado sintetizd las corrientes poéticas en su obra Cadencias de Cadencia, en la que unio el
metro clsico, la expresion culta, exaltacion épica, el subjetivismo romdntico, el casticismo y realidad austera (Luis,
2010), regresando a considerar el valor estético de la poesia. Los afios treinta- cuarenta fueron marcados por la
tematica heroica (Agustin de Foxa, Eugenio Montes, Adriano del Valle, etc.) y religiosa, un espacio donde las vivencias
sociales y las de autor podrian encontrar un espacio para el grito del dolor. Esta Gltima temdtica hizo retornar al
misticismo del siglo XVI a los autores, como Miguel de Unamuno, Ddmaso de Alonso, Blas de Otero.

Sensibilizar

Los afios 50, marcados por la profunda reflexién sobre la violencia vivida en la segunda mitad del siglo XIX - primera
mitad del siglo XX, exigian una teorizacion mayor sobre la funcion de la Poesfa Social. Celaya (1952, 46) respondia a esta
demanda: “nada me parece tan importante en la lirica reciente como ese desentenderse de las minorfas y, siempre de
espaldas a la pequefia burguesia semi-culta, ese buscar contacto con unas desatendidas capas sociales que golpean
urgentemente nuestra conciencia llamando a vida”. £l autor reivindicaba el compromiso del poeta con la sociedad a
través de una poesia libre de adornos externos, fiel testigo de los acontecimientos. En interpretacion de distintos
autores lo “social” se tefifa con rasgos diferentes: “realismo critico, poesia practica (J. Hierro), militante o comprometida
(E. de Nora), social-realismo” (A. Gonzalez, A. Sastre)” (Luis, 2010, 114).

En los mismos afios surgio un grupo de estudiantes universitarios, provenientes de la clase burguesa, apasionados por
el tema social, que poco a poco reemplazaron la reivindicacion por las preocupaciones por los derechos civiles, €tica y
valor del lenguaje literario. Volvieron su mirada a la obra del poeta ruso del inicio del siglo veinte, Mayakovsky (s/f),
que decia que la poesia tenfa que ser accesible al pueblo, a la vez, reconocia ser incomprendido por aquellos a los que
defendia.

Los poetas de los afios 50 entendian que llegar a la transformacion de la consciencia de masas era una mision diffcil. La
concepcion de la poesia social habia cambiado bajo la influencia del fascismo y del franquismo. Tras la discusion de la
generacion de los afios 30 sobre la finalidad de la Poesia Social (tratada entre el conocimiento, comunicacion, arte de la
fantasfa y forma, herramienta ideologica), los poetas de los 50 apostaban por la “interiorizacion, autobiograffa,
experiencia y experimentacion” (Luis, 2010, 122). Aleixandre (1994), reflexionando sobre el alcance de su poesia a las
masas, escribia en Para quién escribo (1962). Bousofio, citado por Debicki (1997), opinaba que la poesia tenfa que
tomar consciencia de la realidad, tomar lenguaje cotidiano y ser cercana al pueblo, dejando la expresion burguesa e
incluyendo técnicas y personajes narrativos proximos al lector, y asi optar por la funcion social, politica, reivindicativa de
la poesia. Segun Blas de Otero (Debicki, 1997, 95) “la finalidad de la poesia es demostrar hermandad con la tragedia
vivay luego [...] tratar superarla”. Para esto habia que acceder al mundo interior del poeta y del lector”.

En 1951, Carlos Edmundo de Ory introdujo el término Introrrealismo, que hacia referencia a la expresion del mundo
interior del artista, muchas veces tragico siendo el reflejo del sufrimiento de la sociedad, y presentado como un espacio
dual del encuentro entre el dolor (inducido por lo social) y el amor (propio de la naturaleza). En la Msica de lobo (Ory,
2004), una antologia que recoge la obra poética del autor desde 1941 hasta 2001, leemos: “Lo Gnico que me fascina es
el amor y el dolor. Como hombre, he de decir que todo se resume en eso, en el amor a los seres humanos afines a la
naturaleza, a la misica, a la poesia [...] y dolor como lo social que no deja desarrollar lo espontaneo del hombre”
(Garcia Calero, 2003). Esta separacion del yo interno y yo social necesitaba una reflexion y un empoderamiento del yo.
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Mientras lo social se presenta como lo ajeno, lo relativo al otro, desconocido, lejano, invasor del equilibrio del yo
personal la transformacion de la realidad social no serd posible quedandose solo en la denuncia, 0 como maximo en la
visibilizacion del problema.

Aqui quisiéramos recordar la obra de Goytisolo (2009). La critica acusaba a los poetas sociales del momento por
enormes limitaciones tematicas y uso del tono declamatorio y neo-romdntico. Goytisolo destacaba que su poesfa fue
marcada por el “inconformismo, amargura y frustracion que reflejan mi estado de dnimo, muy parecido al gran sector
de la juventud espafiola de aquellos afios” (Luis, 2010, 432). En aquel momento, entre multiples temas sobre la
desigualdad, como la racial, politica, social, la falta de consciencia de ser ciudadano, la reflexion sobre la democracia, la
libertad, el autor introdujo el tema de la desigualdad entre el hombre y la mujer.

|H

Por un lado, el autor hacfa reflexionar al lector sobre el hecho de que la mujer, bajo su aspecto “irreal”, es similar a
“nosotros” - hombres, con “sus deseos y melancolias, con sus trabajos y su desengafio”. Pero ja qué mujer hace
referencia? Como fuera, la reflexion parte del estereotipo social de la sexualidad femenina, elaborado desde una
mirada masculina hacia la mujer, encorsetada en un determinado momento histdrico. Lo que no integra la reflexion
son las herramientas para la transformacion de una realidad estereotipada. Una reflexion donde el mismo poeta pueda
vivir el cambio.

En uno de los mas famosos poemas de Goytisolo, musicalizado por Paco Ibafiez, Palabras para Julia, el autor, acorde a
la dualidad propuesta por Ory (2004), que otorga el amor al mundo interior y a la naturaleza y el dolor a la realidad
social, regala a su hija en patrimonio “un mundo tal como es”, con todos sus estereotipos, sin el indicio de posibilidad
de su transformacién. Si uno es conducido por el “destino decidido por los demds” el futuro del individuo serd la
respuesta a la expectativa social.

No obstante, en la Nana de Julia Goytisolo cuestiona el apego de la persona a lo social, que en palabras de Ory (2004),
no deja desarrollar lo espontdneo del hombre, y su mensaje se enfoca hacia la necesidad del desarrollo del yo interior,
inexistente sin sus “suefios”.

Cuando el poeta habla de la libertad, la relaciona con el morir (Completamente libre), tal vez, porque es cuando el
peso, en este caso presion social, desaparece. El yo individual, llevado al rango de “egocentrismo”, fue separado del yo
social por el compromiso de ser ciudadano.

Nos preguntamos si esta forzosa separacion del yo interior y del yo social fuera la causa de la actual clausura del
individuo y de Ia historia en las redes informaticas, de la redefinicion del ser humano que hace Internety la pérdida del
“mds alld” de las generaciones presentes, tan criticados Gltimamente. Sin un suefio, sin un conocimiento del yo interno,
el mundo social parece perder el presente y no definir el futuro. Quisiéramos recordar las palabras de Krishnamurti:

El mundo es la proyeccion de mi mismo. Lo que yo Soy, eso es el mundo; el mundo no es diferente de mi mismo [...] no
somos dos entidades separadas [...] no hay dos procesos diferentes. El mundo es mi propia extension, y para
comprender el mundo debo comprenderme a mi mismo. £l mundo es lo que nosotros somos, de ahi que el problema
del individuo es el problema del mundo. (Krishnamurti, 1963: 225)

Empoderar

Desde la Pedagogfa Critica empoderar hacia referencia a la adquisicion de la autonomia racional y liberadora del ser
humano (Alvarado y Garcfa, 2008), educar sujetos de derechos, con responsabilidad y capacidad de resistencia frente a
situaciones que amenazan a la dignidad. Para ello habia que aceptar la interdisciplinariedad; fomentar la inquietud por
el conocimiento de la historia, como herramienta de recuperacion del poder y las identidades de clase, etnia y género;
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rechazar la distincion entre la cultura superior e inferior (popular), rescatando la voz de los silenciados; dar importancia
a lo ético en la practica docente (Magendzo, 2003).

El mismo discurso, que regfa la discusion sobre la finalidad de la obra de Poesia Social, estaba presente en la naciente
Ciencia de Pedagogia Social, donde mds tarde se ubicard la Educacion para la Paz. Se pretendia acentuar la realidad y
verificar una fundamentacion préctica orientada a mejorar la convivencia social. La separacion entre la teoria y praxis se
desvanecia como la frontera entre lo estético y lo prdctico en la poesia, cuidando de no caer en el peligro de confundir
el contenido con el fondo y la postura del autor con “la vivencia de lo real que el fondo ha de trasmitir”
(Garcia, 2012: 37).

Lo que se refiere a la Educacion para la Paz, el principal interés de los trabajos cientificos, realizados en el marco de las
Ciencias de Conflictologfa e Irenologia desde el inicio del siglo XX, se habia centrado en el estudio de la violencia.
Buscando la paz, los autores no lograban separarse del enfoque conflictoldgico (como los poetas sociales de la critica de
la desigualdad social). En los afios 50 del siglo XX Galtung (2003), sociologo, matematico, mediador internacional, habia
iniciado la propuesta tedrica del Triangulo de la Violencia sobre cuya base, en los afios 90, se habia construido el
Tridngulo de la Paz, que integraba la Primera generacion de Paz: Paz Negativa, Positiva y Cultural. En breve fueron
propuestas las siguientes dos generaciones: Segunda generacion- Paz Social, Paz Interna y Paz Gaia y Tercera
generacion- Paz Pluri-Multi-Inter-Transcultural (Karpava, 2014, 2015). Nos centraremos en la Il generacién de la paz,
que integra las dimensiones inseparables: social, interna y Gaia (naturaleza), dando preferencia, en este texto, a la paz
social e interna.

Cuando se habla de la finalidad, tanto de la Poesfa, como de la Pedagogia Social, a menudo, entran en discusion los
calificativos “social”, “politico”, “ideoldgico”, “adoctrinante”. Segdn la postura de Gonzdlez Alegre sobre la poesia (1953),
“gsta realiza en si misma una funcion social [...] dado que toda poesia es social, la poesia asf llamada en realidad es
una forma encubierta de poesia politica por la que los poetas incorporan su creacion lirica al servicio de una

programologfa o rinden vasallaje a un criterio ideoldgico” (citado en Garcia, 2012; 43).

Siguiendo esta reflexion, ;podriamos decir que el empleo de la Poesia Social en la clase de Educacion Social apostaria
por el adoctrinamiento del alumnado en una determinada ideologa? Desde el campo literario, Garcia (2012: 44)
afirma: “la mision social de la poesfa es educar al pueblo”, lo que estd en consonancia con la obra de Freire (2009), que
defiende en la educacion como prdctica de la libertad que un pedagogo-educador no puede, y no debe, prescindir de
su orientacion ideoldgica, no obstante, no la puede imponer al educando. La tarea del pedagogo consiste en buscar las
técnicas de trabajo que permitan el desarrollo del didlogo, la expresion, la reflexion llevada a la accion.

El empleo de la Poesia Social en la Educacion Social, podria convertirla en una herramienta de concienciacion, descrita
por Sanders (1968, 8) como “'despertar de la conciencia', un cambio de mentalidad que implica comprender realista y
correctamente la ubicacion de uno en la naturaleza y en la sociedad; la capacidad de analizar criticamente sus causasy
consecuencias y establecer comparaciones con otras situaciones y posibilidades; y una accion eficaz y transformadora”.

De nuevo nos encontramos con que los pedagogos y poetas coinciden en que la poesfa y la educacion no estan
desprovistas del cardcter transformador, no obstante, lo reducen casi exclusivamente al plano de lo social, donde,
segun Celaya (Garcia, 2012), se produce el proceso de concienciacion de las masas que fomenta la muerte del yo del
poeta, o del individuo, tras su difuminacién con el yo social. “Lo social llega por la via de la eliminacion de lo individual,
de la propia subjetividad”; “Lo social constituye un “estado de conciencia” por el que el yo [...] se borra o se
autoaniquila en aras de los otros” (Garcia, 2012: 50). Esta reflexion coincide con la opinion de Santiago (1998) sobre el
fracaso de la poesia en su funcion de la denundia social, que se produce debido a la limitacion de la vigencia del acto
poético social por el momento historico, por la necesidad de la denuncia, o por estar inscrita en un determinado

conflicto, que tiene inicio y fin. La Unica salvacion de la poesia, segdn el autor, es infundir la poesia en la belleza,
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aspecto discutido por los poetas sociales. Y a lo que Angel Gonzlez, citado por Garcia (2012), responde diciendo que la
poesia no puede ser reducida a un estilo, a un tema monocromatico. No se trata de una reivindicacion “sobre”, sino de
un discurso “desde”, que permitiria introducir el plano de lo “interno” como un impulso para la transformacion de lo
social.

Aqui quisiéramos aportar la iniciativa tomada desde la Educacion para la Paz que apuesta por una transformacion
global pensada desde tres vertientes: social, interna y Gaia (naturaleza), donde lo interno y la belleza estdn
interrelacionados. Desde esta perspectiva la expresion individual no es rechazada, ni eliminada, sino empoderada para
ser comprendida por el propio ser con el objeto de convertirse en la expresion de lo colectivo empadtico, comprometido,
despojado de la percepcidn de ser esclavizado por una determinada ideologfa.

Si-hablamos de la Educacidn Social, ésta, como muchos otros campos del saber, surgio de las necesidades sociales que
demandaban una atencion especifica en un determinado momento histérico, mostrando la necesidad de un gran
esfuerzo de reflexion sobre la practica, el quehacer diario, la discusion de las posibles mejoras y cambios, sin caer en la
rutina diaria de la repeticion de los discursos tedricos de los pedagogos, educadores sociales, maestros y profesores.
“La educacion no cambia el mundo, cambia a personas que van a cambiar el mundo”- recordamos una frase tan
repetida de Freire (2009, 3). La Educacion Social tiene unos fines esenciales que desempefiar en lo referente a la
formacion de la persona, en lo que afecta a sus relaciones con los demds.

¢Pero como se produce esta transformacion? Blas de Otero consideraba “necesario disponer de un ideal positivo capaz
de ‘demostrar’ hermandad con la tragedia viva y luego, lo antes posible, intentar superarla” (Luis, 2010: 97). Esta
afirmacion vincula la idea del poeta social con las ideas del educador social, cuyo fin también estd en transformar este
mundo, proponiendo alternativas al enfoque tradicional, educando en valores, emaciones, afecto, empatia, aceptacion,
creando esta “hermandad” con la vivencia social y su “superacién”, recurriendo, incluso, a la Educacion Transpersonal.

A su vez, la Poesia Social podria convertirse en una gran herramienta de esta instigacion hacia el cambio, empezando
por el aula, dejando de ser fin de si misma, pasando a ser el instrumento para transformacion del mundo, lo que
podriamos reforzar con las palabras de Mayakovsky (s/f): “No somos ebanistas. Transformamos el alcornoque de las
cabezas humanas”.

Consideramos que empoderar, pasando por cuestionar (tomar consciencia sobre las desigualdades sociales); visibilizar
(poner en palabra las desigualdades); sensibilizar (mover la consciencia del otro), no puede quedarse sélo en el dmbito
de lo externo, tiene que traspasar la frontera de lo social para considerar una transformacion interior del yo interno con
el fin de crear una sociedad mds consciente y mas comprometida: “Tenemos que limpiar el “reflejo” del mundo en
nosotros y nuestro ‘reflejo’ en el mundo. Lo ‘exterior’y lo ‘interior’ son un dnico proceso” (Krishnamurti, 1977: 29). “Los
problemas del mundo son vuestros problemas meramente aumentados y multiplicados [...]. Son los mismos
problemas de alimentacion y vivienda, de afecto y libertad, de paz y felicidad. Sois una parte y una expresion del
mundo y éste se refleja en vosotros plenamente” (Krishnamurti, 1973: 34). Acorde a esta idea, y en relacion a la Poesia
Social, Luis (2010: 134) comenta que esta “no va dirigida a nadie y va dirigida a todos. La poesfa social no se escribe
para que la lean especialmente los obreros” [...]. “Se puede escribir la poesia social desde cualquier ideologia que
condene la explotacién del hombre por el hombre y que reconozca la igualdad y libertad como principios. No importa
cudles son las practicas que esas ideologfas hayan podido poner en juego, porque el terreno de las soluciones excede
del dmbito de la poesia [...] poesia social defiende en el mds amplio sentido al hombre Gnico igual y libre”.

A lo que afiadiriamos: al hombre Unico igual y libre, capaz de realizar “el viaje interior como aprendizaje de
autodescubrimiento, buscando el conocimiento propio, la propia comprension, a través de la observacion
desinteresada de su vida en la accion. Esta observacion no es una investigacion egocéntrica sino de la conciencia de
toda la humanidad” (Krishnamurti, 1963: 31).
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Empoderamiento tras el encuentro transpersonal. Trascender

Desde la prdctica de la Educacion para la Paz, la Paz Social es vista desde la interaccion de tres realidades: lo
social, lo Gaia (la naturaleza) y lo interno, dando entender que sin el aprendizaje de uno mismo, sin la consciencia
ecoldgica es imposible educar en la consciencia social. Para entenderlo tuvimos que recurrir a la sabiduria de las
culturas ancestrales, como de la cultura andina y su Filosoffa Intercultural y Filosoffa del Sumak Kawsay (Filosofia del
Buen Vivir), o las culturas orientales. En la sociedad occidental el ser humano, formado en la razén, perdié su vinculo
afectivo con la naturaleza y consigo mismo. Se dice que Albert Einstein, en una carta de 1950, explico que los problemas
sociales se deben a que nos experimentamos a nosotros Mismos, a nuestros pensamientos y a nuestros sentimientos,
como algo separado del resto. Es una especie de ilusion Optica de la consciencia. Y este espejismo es una especie de
prision para nosotros, que nos limita a nuestros deseos personales y al afecto por unas cuantas personas cercanas a
nosotros. Nuestro trabajo deberia consistir en liberarnos de la prisién ensanchando nuestro circulo de compasion para
abarcar a todas las criaturas vivas y a la totalidad de la naturaleza en su belleza. Si queremos que la humanidad
sobreviva, vamos a necesitar una manera de pensar sustancialmente nueva.

Las denuncias sociales llegan a movilizar las masas, pero se encuentran con dificultad de cambiar la realidad. De alli la
polémica sobre el fin Gltimo de la Poesia y Educacion Social, que no tiene sentido sin considerar la transformacion
transpersonal. Citando a Unamuno en las paginas anteriores habfamos recordado que en la época de la postguerra los
poetas retornaban a la temdtica del misticismo del siglo XVI, buscando el equilibro del yo en el marco de los
acontecimientos tintados de dolor, pérdida y muerte.

Recordemos los afios treinta y surgimiento de la corriente del Surrealismo en Espafia (aunque con mayor presencia en
las artes plasticas y en el cine que en la expresion literaria). Los autores trataban de evadir la realidad, devolver la
expresion emotiva a la poesia, atacando la “poesia pura”. Y de nuevo, durante una crisis economica, social, emocional,
afectiva, Alberti defendia la creacion consciente y no automatica, Cernuda (s/f) dibujaba la fusion del ser humano con la
naturaleza. Rosales (s/f), volviendo la mirada al Renacimiento, trataba de buscar el cobijo al dolor social también en la
naturaleza.

Los autores de la Generacion del 36 a menudo hacian uso de la experiencia personal como referente y expresion
emotiva en su obra, una vision neo-romdntica de la vida. Celaya en Meditacion describe una realidad, aparentemente,
opuesta al encuentro transpersonal. Pero la reflexion sobre el sentimiento de la presencia real en la Tierra, en la
sociedad, en el mundo, traspasa lo racional cuando se cuestiona ser mds que un cuerpo, ser mds que un ser ente,
reivindicando la existencia del ser valiente (de valor), que busca su expresion transpersonal.

Valverde (s/f) trata de trasmitir la reflexion sobre el aprendizaje transpersonal afirmando que lo que eres hoy es debido
a tu proyeccion de joven. La mente tiene poder de materializar aquello lo que estd en el sofiar (recordemos “suefia
Julia” de Goytisolo), regido por el subconsciente.

Observamos que el comportamiento ling(iistico del poeta social cambia en funcion de si hace referencia al ambito social
0 al dmbito privado, interno. Habitualmente, en el primer caso, evita las metdforas, recurre a una expresion sencilla, de
facil acceso de un lector genérico. Sin embargo, cuando pasa a la dimension interna recurre a cierto juego de figuras
retoricas, como el simil encubierto, que crea efecto de escudo para la expresion personal-individual. Lo social, por la
necesidad de ser visible y facilmente interpretado, no se expone al proceso de enmascaramiento. El plano de lo
interno, al contrario de lo social, se presenta encerrado en lo mds profundo de la poesia, invitando sutilmente al lector
a su decodificacion, como sucede en Autobiografia de Goytisolo (2009).

Este “no sirves para nada” puede ser visto desde dos perspectivas: desde el dolor infundido por el juicio social, que
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demanda al individuo una respuesta unidireccional a las exigencias sociales, de obligatorio cumplimiento, de un rol
determinado; o desde el empoderamiento interno, presentado como rebeldia, como rechazo de un patron social
establecido, que frena la creatividad del ser humano, su desarrollo propio, su autorreconocimiento como ser dnico e
irrepetible. Siguiendo esta transformacion interna del yo, el autor traspasa el mensaje “no sirves para nada’,
acompafiado de una sonrisa burlona, a su hija, apostando por el proceso de su transformacion.

“Si los hombres nos conociéramos mejor, nos odiarflamos menos”, afirmaba Manuel Iglesias Ramirez en 1939 (Medina,
2014). Puede que la idea de transformacion interior no fuera contemplada por José Agustin Goytisolo, aunque
observamos en su obra sus indicios. Lo que si nos llama atencion es la transformacion, como empoderamiento del yo
interior, realizada por Juan Goytisolo, hermano de José, en su despido literario Ardores, cenizas y desmemoria
(Goytisolo, 2012). El autor cerraba con nueve poesias una amplia obra escrita en prosa (novela, ensayo, relato, cuento,
prosa periodistica) que tenia como Unico fin la tematica social.

La critica considerd esta edicion como obra secundaria, tal vez, sin darse cuenta que en sus manos tenfan un profundo
trabajo de transformacion transpersonal, fruto de toda una vida de reflexion. “El lenguaje poético realiza una migracion
interior del yo del sujeto”- dice Llored (2015, 44) en su estudio de esta dltima obra de Juan. Goytisolo (2012) establece
relacion entre tres conceptos - ardores, cenizas, desmemoria- como una triple autoconcepcion metaforica del destino
humano. El ardor es la vida “tan sélo alumbra aquel que arde” (Goytisolo, 2012: 9). Pero muchas veces el ardor
incontrolado, desconocido, no reflexionado por el ser humano lo lleva a la consumacion, a la incomprension del dolor
como un proceso de aprendizaje, desviando las consecuencias de éste hacia lo exterior (hacia el plano de lo social),
generando la violencia que marca la existencia humana como un simple trdnsito sin abrir la experiencia al gozo de la
vida. Si el proceso de aprendizaje es comprendido y aceptado se produce la transformacion del yo que “ya no es tu yo”
hacia una nueva combinacion.

En el momento de enfrentarse a un instante donde “se estd y ya no se esta” llega la pregunta si la “vida es un transito”
de “un ser antropomorfo” que “deambuld erguido en tiempo ya remoto” y que se enfrenta a la desmemoria que “llega
de puntillas para borrar sin piedad fechas, lugares y nombres”. Pero en esta experiencia de quedarse “liviano de
equipaje” (Goytisolo, 2012: 13-16) uno adquiere la potestad de “destruccion del poder represivo”. Este poder se debe a
la pérdida de miedo, al despojo de las dependencias y ataduras artificiales, al encuentro con el espejo del almay de la
consciencia y a la aceptacion del yo. El autor no pudo entregar la socializacion de este aprendizaje tardio a la prosa,
donde pasaria a la “desmemoria”. “Era necesaria la palabra poética, sin excesivo decoro, la mds indicada para realizar
su accion social de trasmitir la experiencia de alcance de un orden de vida distinto, de un ritmo mds acorde a los “ciclos
de la naturaleza y su realidad desnuda y esencial” Liored (2015: 56).

Un proyecto de innovacién para utilizar en el aula de Educacion Social a poesia social, logrando el objetivo propuesto,
serfa el desarrollo de encuentros intergeneracionales para realizar talleres de poesia, los participantes serian alumnos
del Grado de Educacion Social y personas mayores que se encuentren vinculadas, por ejemplo, a la Universidad de
Mayores. El proyecto se desarrollaria mediante el encuentro continuo entre ambas generaciones creando espacios de
tertulia poético-literaria, en los cuales se pueda reflexionar, hablar sobre la historia, etimologia y estructura de los
autores trabajados, creando un espacio de intercambio educativo intergeneracional, recopilar experiencias, reflexionar
sobre la problematica del proceso, sobre los logros y los fracasos, para poder cuestionar, visibilizar, sensibilizar en torno
a los problemas sociales, empoderar y trascender, el objetivo de este proyecto no puede quedarse s6lo en el dmbito de
lo externo, tiene que traspasar la frontera de lo social para considerar una transformacion interior a través del trabajo
continuado entre jovenes y mayores.
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Conclusiones

Desde un enfoque transdisciplinar, que une la reflexion de la Poesfa y Educacién Sodial, recurrimos al uso de la poesfa
en la prdctica docente, concretamente en el dmbito de la Educacion para la Paz. Nos interesa el potencial critico y
transformador de la poesfa y su incidencia en el ejercicio de la reflexion sobre la Paz Social a través de cuatro pasos:
1) cuestionar, o tomar consciencia sobre las desigualdades sociales, que realizamos a través del andlisis de la expresion
poética del fin del siglo XIX- inicio del XX; 2) visibilizar, 0 poner en palabra las desigualdades, para lo que recurrimos a
los autores de los primeros decenios del siglo XX; 3) sensibilizar, mover la consciencia del otro, para lo que buscamos el
apoyo en la obra de los afios cincuenta del siglo pasado y, por tltimo, 4) empoderar, o llegar a la transformacion del yo
interno con el fin de crear una sociedad mds consciente y mas comprometida, para lo que consultamos la poesfa del
final del siglo XXy alguna actual. Cuestionar, visibilizar, sensibilizar en torno a los problemas sociales necesita asi mismo
una mirada profunda hacia lo interno, y asf, tras la practica de la transformacion personal, llegar, empoderando al
individuo, a un cambio profundo de la consciencia social. Actualmente, estas orientaciones han llevado a la promocién y
circulacion de diversas secuencias diddcticas que, surgidas desde la practica dentro del aula, colaboran con procesos de
formacion dentro de la poesfa.

Recurrimos a la poesia en la prdctica docente por considerar su potencial transformador del ser humano, su capacidad
de devolverlo a su estado natural, a su auténtico sery, a través de este ser, conectarlo con la sociedad, dotandola de las
herramientas de cambio. Con este fin, aplicaramos un prisma de reflexion transdisciplinar, partiendo desde la Poesfa y
la Educacion Social.
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Resumen.

Actualmente la literatura comprometida estd llamada para mover la consciencia del ciudadano y promover una fuerte
transformacion social. A través de este articulo pretendemos mostrar la importancia de la poesia en la prdctica de la
Educacion Social, y concretamente en el dmbito de la Educacion para la Paz. Nos interesa su papel transformador en la
reflexion sobre la Paz Social a través de cuatro pasos: 1) cuestionar (tomar consciencia sobre las desigualdades sociales);
2) visibilizar (poner en palabra las desigualdades); 3) sensibilizar (mover la consciencia del otro) y, por ultimo,
4) empoderar (llegar a la transformacion del yo interno con el fin de crear una sociedad mds consciente y
comprometida). Consideramos que cuestionar y sensibilizar en torno a los problemas sociales no puede quedarse
Unicamente en lo externo, tiene que traspasar la frontera de lo social hacia lo interno, para llegar a una transformacion
personal a través de la poesfa.

Palabras clave. Educacion social; Pedagogfa social; Poesfa social; Paz social; Prdctica educativa.

Abstract.

Currently committed literature is called to move the conscience of the citizen and promote a strong social
transformation. Through this article we intend to show the importance of poetry in the practice of Social Education, and
specifically in the field of Education for Peace. We are interested in its transformative role in the reflection on Social
Peace through four steps: 1) questioning (becoming aware of social inequalities); 2) make visible (put inequalities in
words); 3) sensitize (move the consciousness of the other) and, finally, 4) empower (reach the transformation of the
inner self in order to create a more conscious and committed society). We consider that questioning and raising
awareness about social problems can not only remain external, it has to go beyond the frontier of the social to the
internal, to reach a personal transformation through the poetry.

Key-words. Social pedagogy; Social poetry; Social peace; Educational practice.
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Presentacion

Desde los afios setenta, el avance de las tecnologfas de la comunicacion y la transformacién que éstas implicaban en
los procesos de socializacion, en el acceso al conocimiento y en la cristalizacion de nuevas formas culturales provoco un
primer movimiento de reflexion sobre la pertinencia de la incorporacion de ensefianzas relativas a los nuevos medios y
sus lenguajes en la formacion bdsica de los futuros ciudadanos. No obstante, seria en la década de los noventa cuando
algunos paises europeos dieron un impulso definitivo a la implantacion de materias sobre el audiovisual en los
curriculos de ensefianza secundaria, desde perspectivas dispares y a pesar del contexto de armonizacion y
homogenizacion de la legislacion de la Union Europa en que se producian, marcado por dicotomias en la orientacion de
estos niveles formativos hacia necesidades socioeconomicas, propedéuticas y civicas.

La actualidad de dichos debates nos movié a coordinar hace casi dos décadas el dossier “Cultura audiovisual y
educacion” en esta misma revista (n°31, 2002). En €, se inclufan dos articulos con reflexiones sobre la orientacidn
curricular de la entonces asignatura optativa Comunicacion audiovisual del Bachillerato espafiol (Alonso, 2002; Salvador
Marafion, 2002) y un estudio sobre las perspectivas adoptadas en paises europeos de nuestro entorno (Garcia y Gémez
Vaquero, 2002), que a todas luces constituyen un estado de la cuestion previo y antecedente de la vocacion que mueve
el que presentamos. En el ltimo estudio mencionado, se analizaba el impulso para la implementacion del uso de las
nuevas tecnologfas de la informacion y la comunicacion en la educacion en esos afios, en el contexto de programas
europeos de desarrollo de las industrias audiovisuales y, sobre todo, la manera en que Francia y Reino Unido
disefiaron materias curriculares en la educacion no universitaria que trasladaban dos formas de aproximacion al
audiovisual que se prolongan en los debates contemporaneos: el cine, como practica artistica y expresiva y eje de una
cultura cinematografica y audiovisual de apreciacion estética e intelectiva que orientaban la asignatura Cinéma-
Audiovisuel impulsada por el Ministro Jack Lang en Francia; y los media studies como marco disciplinar para la
implementacion de la formacion audiovisual (media education) en el National Curriculum de las escuelas de primaria y
secundaria del Reino Unido que, atn sin olvidar el cine, enfatizaban la dimension tecnoldgica y comunicativa en la
necesaria formacion de los ciudadanos, prolongando los enfoques de la media literacy de los afios setenta.

En la era de la digitalizacion caracteristica del siglo XXI, afloran en este dmbito perspectivas que retoman algunos lugares
comunes de los debates pasados. No obstante, el nuevo contexto permite una mayor clarificacion y escision entre
ambitos competenciales distintos: por una parte, el de las tecnologfas, los soportes y los medios de acceso y difusion de
la informacion —ahora mds trasversales, si cabe, de lo que fueran los medios audiovisuales como herramienta
diddctica—y, por otra, el de la(s) cultura(s) audiovisuales como campo que en las Gltimas décadas ha intensificado su
naturaleza interdisciplinar. Esta inter o transdisciplinariedad no es ajena, desde luego, al mismo desarrollo de nuevos
medios y tecnologfas que han transformado las prdcticas y los modos del audiovisual a todos los niveles: desde las
nuevas formas de comunicacion cotidiana a los campos profesionales de las industrias audiovisuales y la creacion
artistica. A la especificidad de las culturas y los lenguajes audiovisuales conformados desde los medios clasicos (cine,
television, video), cuyas producciones se movian en los umbrales del arte y la industria, la estética y el entretenimiento,
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la comunicacion y la cultura, debe sumarse el exponencial desarrollo de précticas y formas expresivas procedentes del
campo del arte contemporaneo.

La oportunidad de una publicacion que reflexionara sobre estas cuestiones vino motivada por dos instancias de
naturaleza distinta. Por una parte, la inclusion en las pruebas de Evaluacion para el Acceso a la Universidad (EvAU),
desde 2017, de dos nuevas materias: Cultura Audiovisual Il'y Fundamentos del Arte Il (con un alto contenido asociado al
cine y el audiovisual), cuyas calificaciones ponderaban para el acceso a Grados universitarios en las ramas de Arte y
Humanidades y Ciencias Sociales y Juridicas. Ello nos Ilevé a preguntarnos por la coherencia y potencial disfuncion de
las orientaciones curriculares y competenciales de estas asignaturas con los estudios universitarios en las ramas
sefialadas, que han experimentado, ademds, trasformaciones en los dltimos afios. A la sazon, el Real Decreto (RD
1105/2014) que regulaba la materia de Cultura audiovisual en el Bachillerato resaltaba su caracter propedéutico para
su desarrollo posterior en estudios universitarios de Comunicacion Audiovisual y Publicidad y Bellas Artes; pero también
para la Formacion Profesional de Imagen y Sonido y Ensefianzas Artisticas. Por ello, debia integrarse también en la
reflexion la habitualmente ignorada formacion profesional.

Por otra parte, percibiamos un clima de creciente demanda, desde diferentes organizaciones y grupos, de acciones para
la inclusion del cine como materia en la educacion no universitaria. En 2019, la Academia de las Artes y las Ciencias
Cinematogrdficas de Espafia publicaba Cine y educacion (Lara, Ruiz y Tarin,2019), que se presentaba como un
documento marco destinado a impulsar un Plan de Alfabetizacion Audiovisual en colaboracién con las autoridades
educativas estatales, autondmicas y locales. La publicacion es sintomdtica del renacer de inquietudes que se
manifestaron a finales del siglo XX. Sus contenidos, en cuyo desarrollo participaron representantes de las principales
instituciones del sector', sirven también como base y referente para algunas de las lineas de reflexion del presente
dossier’. En los acuerdos programaticos del documento, se enfatizaba la necesaria introduccion “de manera organica
entre los escolares del conocimiento del lenguaje audiovisual, su estética y su Historia. Un lenguaje con casi 125 afios
de evolucion, que se ha ido expresando a través de la gran pantalla, de la del televisor doméstico e incluso la de los
ordenadores, pizarras digitales, tablets y teléfonos moviles” (p. 18). Los términos de esta declaracion parecieran abogar
por una vision univoca de un “lenguaje audiovisual” y “cine-céntrica”, en cierta medida heredera de los aludidos
planteamientos del proyecto Lang en Francia. El documento inclufa apartados relativos al patrimonio (cinematografico
espafiol) y el respeto a los derechos de autor, que debia inculcarse en los jovenes en prevencion del pirateo, como ejes
relevantes, hibridandose asf el objetivo de la alfabetizacion con legitimos intereses de la industria cinematografica
espafiola de conformacion de nuevos publicos y espectadores para las salas. Ademds, daba por sentada la buena salud,
coherencia y adecuacion de los estudios superiores sobre cine en el pais.

Sin minusvalorar el valor de las aportaciones y las lineas generales del documento de la Academia, nos parece que
pensar hoy el audiovisual, las culturas en torno a él'y su ensefianza requiere abrir horizontes a practicas, conocimientos
y saberes que han alterado la centralidad de lo cinematografico (en términos industriales, artisticos y de culturas de Ia

! Coordinado por Fernando Lara, Mercedes Ruiz y Marta Tarin, participaron: Agustin Garcia Matilla
(Universidad de Valladolid), el ICAA (Jacobo Martin Fernandez y Araceli Gozalo), ECAM (Rebeca
Amieva), EGEDA (Carlos Anton y Jaume Canela), La Union de Cineastas (Begofia Soto y David Castro),
FEDICINE (Estela Artacho y Olga Martin Sancho), del Programa “Un dia de cine” del Gobierno de
Aragén (Angel Gonzalvo) y “Mas Cine” (Maryse Capdepuy).

% En especial, el Informe de Investigacion “El cine en el sistema educativo espafiol” a cargo de José
Manuel Pérez Tornero y Marta Portalés Oliva que constituye el extenso Anexo 1 del volumen (pp.39-
146). Incluye, como preambulo, un minucioso recorrido por los enfoques europeos en alfabetizacion
cinematografica y mediatica, para pasar después a identificar como aparece el cine (como recurso y como
contenido) en los curriculos de infantil, primaria, ESO y Bachillerato en la regulacion nacional y en las
especificidades autondmicas. También dedica un apartado a ciertas iniciativas de talleres y cursos para el
profesorado, aunque obviando todo lo relativo a la formacion inicial reglada del profesorado.
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recepcion) en el siglo XXI y la era digital. Identificar los ambitos disciplinares desde donde se investigan y ensefian en la
universidad, bajo el nuevo paradigma de competencias, y su relacion con los modelos curriculares y de resultados de
aprendizaje en la educacion no universitaria. Reflexionar, igualmente, sobre como los disefios de las ensefianzas
universitarias y de formacion profesional imaginan o proyectan el virtual futuro laboral de sus egresados en las
industrias vinculadas al audiovisual. A la apertura de estos debates pretenden servir los articulos recogidos en este
dossier, cuya vocacion, en primera instancia, responde a presentar un estado de la cuestion y reflexiones plurales sobre
la articulacion del cine y el audiovisual en los curriculos y las ensefianzas del Bachillerato, la Formacidn Profesional y los
Grados de Comunicacion Audiovisual y Bellas Artes.

En el primer documento, Minerva Campos Rabaddn revisa los contenidos y competencias propios del dmbito
audiovisual recogidos en los curriculos de la £SO y el Bachillerato desde 1990 para analizar el modo en que las actuales
materias Educacion plastica, visual y audiovisual y, fundamentalmente, Cultura audiovisual se relacionan con los planes
de estudios en los que se integran y con los espacios de educacion superior de la Formacion Profesional y la
universidad a partir de sus enfoques y sus dreas disciplinares diferenciadas.

Luis Ferndndez Colorado ofrece en su texto una reflexion critica sobre los contenidos curriculares y los resultados de
aprendizaje reguladas para las asignaturas de Cultura Audiovisual | y II del Bachillerato, cuyas inconsistencias y
arbitrariedades se han hecho aln mas evidentes y de acuciante revision con la inclusion de la materia en las pruebas de
Evaluacion para el Acceso a la Universidad (EvAU).

El articulo de Luis Garcia Dominguez, con una extensa trayectoria profesional en la docencia y Ia gestion académica en la
Formacion Profesional de Grado Superior y Grado Medio, realiza un sistematico recorrido por los objetivos formativos,
la oferta de estudio y las salidas profesionales de las ensefianzas audiovisuales en esta rama de nuestro sistema
educativo, planteando dmbitos de mejora en su actual disefio, en los perfiles del profesorado y en las relaciones con las
empresas asi como en sus metodologias, pedagogias y recursos.

Las ensefianzas universitarias son abordadas por sendos trabajos que focalizan su reflexion y andlisis en instituciones
especificas. Ignacio Oliva articula su reflexion sobre la relevancia de la formacion cinematografica a partir de la historia y
las perspectivas metodologicas que han caracterizado la ensefianza del cine en la Facultad de Bellas Artes de Cuenca.
Finalmente, Beatriz Gonzdlez de Garay y Marfa Marcos Ramos presentan un recorrido por la legislacion, los curriculos y
el disefio competencial de los estudios universitarios de Comunicacién y Creacion Audiovisual a partir del andlisis de su
implementacion en la Comunidad de Castilla y Ledn y, en particular, en la oferta académica de la Universidad de
Salamanca.

Originalmente previsto como resultado de un seminario auspiciado por el Instituto Universitario de Ciencias de la
Educacion de la Universidad Auténoma de Madrid que no llego a organizarse por el estallido de la pandemia provocada
por el COVID-19, este dossier se elabord finalmente convocando a investigadores y docentes a pensar conjuntamente
sobre las lineas programaticas esbozadas en esta presentacion. Agradecemos a todos ellos la respuesta a nuestra
investigacion, su disposicion y su labor.

Deseamos agradecer a Marfa Rodriguez Moneo, directora del IUCE y de Tarbiya, el impulso para la materializacion de la
iniciativa bajo la forma de dossier. A Luis Miguel Arias, el trabajo de edicion final de los textos y su dedicacion para que
éstas y las paginas que siguen vean la luz en tiempo y forma.

Diciembre de 2020
Minerva Campos Rabaddn y Marfa Luisa Ortega
IUCE. Universidad Autonoma de Madrid
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Educacion audiovisual y Cultura audiovisual en la ESO
y el Bachillerato

Audiovisual Education and Audiovisual Culture in the ESO and
Bachillerato

Minerva Campos Rabadan

El perfily los intereses de quienes han reflexionado con anterioridad sobre lo audiovisual en los planes de estudio en
Espafia han condicionado, inevitablemente, sus aproximaciones, el foco y los debates que sus trabajos visibilizan. Con
respecto a la cultura y la comunicacion audiovisual en la Educacion Secundaria Obligatoria (ESO) y el Bachillerato,
podemos sefialar dos lineas muy claras que se acercan a ellas, cada una por su lado, desde lo cinematografico y desde
el ambito de la comunicacién audiovisual’. En nuestro caso, pensamos lo audiovisual como un marco amplio que
integrarfa la produccion cinematogrdfica (mds y menos clasica y convencional), las artes visuales y mediales, los
contenidos de los medios de comunicacion y todo aquello que de una u otra manera podria definirse a partir de su
naturaleza audiovisual. Asi, este trabajo analiza los contenidos y competencias que, relacionadas con lo anterior, estan
presentes en la £SO y el Bachillerato y explora las tensiones que Se generan en su relacién con otros espacios
formativos como la universidad y la Formacion Profesional.

La estructura y los planes de estudios actuales son producto de la Ley Orgdnica de Ordenacion General del Sistema
Fducativo (LOGSEY, de 1990, que, recordemos, amplio la edad de escolarizacion obligatoria hasta los dieciséis afios y
establecio el sistema de cuatro afios de Educacion Secundaria Obligatoria (ESO) y un Bachillerato, con diferentes
modalidades posibles, de dos afios. Ya en el curriculo de minimos previsto por la LOGSE para la asignatura de
Educacion plastica y visual (en la ESQ), se incorporaban timidamente algunos contenidos relacionados con la imagen en
movimiento, el audiovisual y el multimedia, que en el Bachillerato tenfan un espacio definido y orientado hacia las
tecnologfas y las estructuras del sistema audiovisual en la asignatura Comunicacion audiovisual® (optativa en los
itinerarios Tecnologico y de Humanidades y Ciencias Sociales). Mds tarde, la Ley Orgdnica para la mejora de la calidad
educativa (LOE)" incorpor6 el término “audiovisual” en el titulo de la materia Educacién pldstica, visual y audiovisual (en
la ESO) y, en el Bachillerato, sustituyd la asignatura Comunicacion audiovisual por la de Cultura audiovisual (como

! Ver, por ejemplo, Lara, Ruiz y Tarin (2019) y Civil i Serra y Recoder Sellarés (2017).

? Ley Organica 1/1990.

3 En un monogréfico anterior de Tarbiya dedicado a cultura audiovisual y educacion, Francisco Alonso y
Alicia Salvador compartian sus aproximaciones y experiencias en la asignatura Comunicacion
audiovisual, optativa de 1° de Bachillerato de la LOGSE (Alonso, 2002; Salvador, 2002).

* Ley Organica 2/2006.
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materia de modalidad en los dos itinerarios de Artes), con un planteamiento diferente a Comunicacion audiovisual y
muy similar al que actualmente presentan Cultura audiovisual I'y II, recogidas en los planes de estudios de la Ley
Orgdnica para la mejora de la calidad educativa (LOMCE)S, de 2013.

Con este planteamiento, en lo que sigue, atenderemos a las asignaturas que, en la ESO y el Bachillerato, han puesto el
foco en el audiovisual en cada momento. También, presentaremos una sintesis de los contenidos y competencias
propias de las asignaturas Educacion plastica, visual y audiovisual y Cultura audiovisual I y II, incluidas en los planes de
estudio vigentes, con el objetivo final de subrayar algunos aspectos de su relacion con titulaciones afines impartidas
como grados universitarios y de Formacion Profesional.

Antecedentes y contexto

Empezamos este recorrido revisando los contenidos y competencias propios de la comunicacién audiovisual y la cultura
audiovisual en los curriculos de la ESO y el Bachillerato desarrollados para las Leyes Organicas de Educacion® de 1990
(LOGSE)y 2006 (LOE)®.

Desde 1990, la presencia del audiovisual ha pasado de ser anecddtica en los contenidos de materias como Educacion
plastica y visual, en la ESO, a articular blogues de contenidos especificos y visibilizarse en el titulo: Educacion plastica,
visual y audiovisual. Del mismo modo, la materia Cultura audiovisual ha equiparado lo audiovisual a otras disciplinas
artisticas ya establecidas con anterioridad en el Bachillerato de Artes. La tabla 1 resume los cambios y correspondencias
entre estas asignaturas en la LOGSE, la LOE y la LOMCE, vigente’.

Mas alld de la articulacion de estas asignaturas en sus planes de estudios correspondientes, nos interesan los objetivos
y contenidos previstos para cada una teniendo en cuenta su orientacion mds proxima a las artes plasticas o a la
estructura del sistema de medios audiovisuales y, en cualquier caso, su vocacion mds analftica o practica.

En la LOGSE (1990), Educacion plastica y visual era obligatoria en los tres primeros cursos de la ESO y optativa en 4°,
teniendo en 1° y 2° criterios de evaluacion comunes. A lo largo de estos cuatro afios, los contenidos de naturaleza
audiovisual apenas eran referidos en un par de bloques”. En el Blogue 1 de 2°y 3° de la ESO se hacfa mencién a cine,
television, video y nuevas tecnologias: en 2°, en el blogue “El lenguaje visual. dentificacion de los distintos lenguajes
visuales” y, en 3° en “El lenguaje visual. La imagen como medio de expresion, comunicacion y conocimiento”. Sin
embargo, en ninguno de los dos cursos esta primera aproximacion al audiovisual encontraba correspondencia en los

> Ley Orgéanica 8/2013.

% Leyes de educacion en Espaiia desde 1976: Ley Orgénica 5/1980, de 19 de junio, por la que se regula el
Estatuto de Centros Escolares (LOECE); Ley Organica 8/1985, de 3 de junio, reguladora del Derecho a la
Educacion (LODE); Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre de 1990, de Ordenacion General del Sistema
Educativo (LOGSE); Ley Organica 9/1995, de 20 de noviembre, de la participacion, la evaluacion y el
gobierno de los centros docentes (LOPEG); Ley Organica 5/2002, de 19 de junio, de las Cualificaciones y
de la Formacion Profesional (LOCE); Ley Organica 10/2002, de 23 de diciembre, de Calidad de la
Educacién (no entr6 en vigor); Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educaciéon (LOE); Ley Orgéanica
8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora de la calidad educativa (LOMCE, vigente). Acceso a los textos
integros en la pagina web del Ministerio de Educacion y Formacion Profesional:
https://www.todofp.es/profesores/biblioteca-todofp/normativa-de-educacion/leyes-organicas-de-educacio
n.html

" Resolucién de 29 de diciembre de 1992; Real Decreto 1007/1991.

8 Real Decreto 1467/2007; Real Decreto 1631/2006.

? Al final del articulo, incluimos como anexo los bloques de contenidos de cada una.

' Hemos tomado como estudio de caso el desarrollo curricular de la ESO de la Comunidad de Madrid.
Ultima actualizacion de la norma. Decreto 34/2002.
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blogues dedicados a los procedimientos y técnicas, el 5y el 6, respectivamente, que, en lugar de prestar también
atencion a los propios de los lenguajes audiovisuales, se limitan a los de las artes pldsticas.

ASIGNATURAS CON FOCO EN EL AUDIOVISUAL DESDE 1990

£SO BACHILLERATO
1 20 3 40 1 2°
LOGSE  EDUCACION EDUCACION EDUCACION EDUCACION COMUNICAC.
(1990)  PLASTICAY PLASTICAY PLASTICAY PLASTICAY AUDIOVISUAL
VISUAL VISUAL VISUAL VISUAL

OPTATIVAen los
OBLIGATORIA  OBLIGATORIA ~ OBLIGATORIA  OPTATIVA(2/5) itinerarios:

- Tecnoldgico

(1/5)

-de

Humanidadesy

Ciendias Sociales

(174)
LOE EDUCACION PLASTICAY VISUAL EDUCACION CULTURA AUDIQVISUAL
(2006) PLASTICAY
OBLIGATORIA, a cursaren 1°,2°6 3° VISUAL OPTATIVA entre las materias de
modalidad:
OPTATIVA" - Artes (5/6)
LOMCE  EDUCACION EDUCACION EDUCACION CULTURA CULTURA
(2013)  PLASTICA, PLASTICA, PLASTICA, AUDIQVISUAL | AUDIOVISUAL Il
VISUALY VISUALY VISUALY
AUDIOVISUAL AUDIOVISUAL AUDIOVISUAL ELEGIBLE enel ELEGIBLE enel
itinerario de itinerario de Artes
OBLIGATORIA OBLIGATORIA OPTATIVA (2/8)  Artes (2/3) (2/3)

Tabla 1. Asignaturas con foco en el audiovisual desde 1990.

Los blogues en los que se articulaban los contenidos para la asignatura Cultura audiovisual en la LOGSE, optativa de 1°
de Bachillerato en las modalidades Tecnoldgico y de Humanidades y Ciencias Sociales, son poco descriptivos. Aunque,
al atender al desarrollo de cada uno, encontramos que la asignatura se centraba en aspectos relacionados con las
tecnologfas y técnicas de registro, transmision, reproduccion y distribucion en los bloques 1y 2; dedicaba los bloques 3
y 5 a la teorfa de la comunicacion y a aspectos como la informacion, ideologfa, retroalimentacion y audiencias en
diferentes medios, la condicion de espectdculo y negocio de la radio y la television asf como las particularidades de la
publicidad; y reservaba el Blogue 4 para la narrativa audiovisual (morfologfa y sintaxis) y la estructura del sistema de
medios en el contexto de la television y la radio. Como vemos, la asignatura se centraba en elementos contextuales y
analfticos més interesados en las estructuras de produccion y difusion que en los propios textos, a pesar del blogue

11 . . .

Hay tres opciones con tres asignaturas cada una; las y los alumnos pueden cursar las tres asignaturas de
una misma opcién o cursar dos asignaturas de una opcioén y una tercera asignatura de una opcion
diferente.
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dedicado a la narrativa audiovisual, que, si bien se mantuvieron en Cultura audiovisual (LOE) y Cultura audiovisual Iy Ii
(LOMCE), perdieron mucho peso especifico en favor de las competencias interpretativas y analiticas de los propios
textos audiovisuales. En este caso, el desarrollo de los contenidos y su orientacion tenfa que ver con la inclusion de la
materia en los itinerarios de Bachillerato Tecnoldgico y las dos modalidades del de Humanidades y Ciencias Sociales,
aunque el planteamiento de Comunicacion audiovisual estaba mds en sintonia con las Ciencias Sociales que con las
Humanidades.

En la LOE (2006), la asignatura Educacidn pldstica y visual se redujo drdsticamente en el plan de estudios y paso a ser
una asignatura obligatoria que las estudiantes debian cursar en 1°,2° 6 3° de la ESO y una asignatura optativa en 4° de
la ESO. Aunque mantuvo el nombre de Educacion pldstica y visual, en los dos cursos en los que se impartfa incluyé un
bloque especifico dedicado al audiovisual. En el primer curso de Educacion pldstica y visual (a superar en los tres
primeros cursos de la £SO), los contenidos del Bloque 1 estaban relacionados con la percepcion, el lenguaje y la
comunicacion, la interpretacion y la imagen misma; los Bloques 2, 3y 4 se centraban en los diferentes lenguajes
(incluido el audiovisual y multimedia, objeto del tercer blogue), procesos, técnicas y experimentacion; y el quinto y
Ultimo bloque introducia la cuestion de la “valoracion” en la asignatura, como rezaba el titulo del blogue “Lectura y
valoracion de los referentes artisticos”, que no habia sido contemplado en el curriculo de la LOGSE.

La orientacion de la asignatura y los bloques tenian cierta continuidad en la asignatura optativa de 4° de la £SO,
incluido un bloque especifico dedicado al audiovisual, en este caso, Blogue 4: Imagen y sonido, donde los contenidos y
competencias a desarrollar tenian un componente mds reflexivo y analitico que practico, al contrario de lo que
pareciera indicar su titulo. En este caso, no existia un quinto bloque dedicado a la valoracion similar al de Educacion
plastica y visual, en el primer tramo de la ESO.

Por su parte, la asignatura Cultura audiovisual era una materia de las dos modalidades de Artes previstas en el
Bachillerato de la LOE: Artes plasticas, imagen y disefio y Artes escénicas, musica y danza. En su caso, los bloques de
contenidos y su desarrollo eran muy similares a los previstos en el curriculo de 2014 para Cultura audiovisual | y Il
(LOMCE).

CULTURA AUDIOVISUAL (LOE, BACHILLERATO)

1° DE BACHILLERATO — OPTATIVA (en las dos modalidades de Artes:
a) Artes plésticas, imagen y disefio
b) Artes escénicas, musica y danza

BLOQUE 1. Imagen y significado

BLOQUE 2. Imagen fija y sus lenguajes

BLOQUE 3. La imagen en movimiento: el cine

BLOQUE 4. Integracion de sonido e imagen. Produccion multimedia
BLOQUE 5. Los medios de comunicacion

BLOQUE 6. La publicidad

BLOQUE 7. Andlisis de imagenes y mensajes multimedia

Tabla 2. Blogues de contenidos de la asignatura Cultura Audiovisual (LOE, Bachillerato).
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Mds alld del desarrollo de los contenidos especificos y los criterios de evaluacion de cada asignatura, un aspecto muy
significativo de la LOGSE fueron sus objetivos, con vocacion clara de educar a ciudadanos auténomos, criticos,
tolerantes y solidarios (objetivos que, con pocas modificaciones, se mantuvieron en los parrafos introductorios de la
LOE). En general, y como sintetiza la LOE en la presentacion de la asignatura Cultura audiovisual, se trataba “de
comprender, analizar y reformular la cultura visual de la sociedad en la que vivimos para comprender sus significados y
como éstos afectan a las ‘visiones’ de nosotros mismos y de la realidad que nos rodea”.

En la actual LOMCE, sin embargo, el énfasis estd en otras cuestiones como en “facilitar a los alumnos y alumnas
herramientas técnicas y educativas que les ayuden a gestionar la marea de datos, informacion, imdgenes, sonidos y
posibilidades creativas”, aunque no excluye otros objetivos de clara vocacion democrdtica como “servir para crear una
ciudadanfa mds responsable, critica y participativa”, “comunicarse y conocer mejor la realidad de la cultura audiovisual”
0 la necesaria capacidad de “andlisis” de “las caracteristicas del lenguaje audiovisual desde el cual se realiza el andlisis

(ritico de las imagenes que nos rodean”.

Secuenciacion y planteamiento de la formacion en materia audiovisual en la ESO, el
Bachillerato y la EvAU (LOMCE, 2013)"

Como antecedente claro e inmediato de esta aproximacién podemos citar el informe de la Academia de las Artes y las
Ciencias Cinematogrdficas de Espafia (Lara, Ruiz y Tarin, 2019) y, en particular, el extenso trabajo realizado por José
Manuel Pérez Tornero y Marta Portalés Oliva (2019) sobre la formacion en cine en Educacion Infantil, Primaria, la ESO y
el Bachillerato, publicado en ese mismo volumen, y cuyos resultados y aportaciones recuperaremos parcialmente en los
siguientes epigrafes. Antes, sin embargo, presentaremos la estructura actual de materias y asignaturas para entender el
peso especifico que tiene cada una en sus respectivos itinerarios y cursos.

En primer y segundo ciclo de la ESO® los contenidos y competencias propios de la comunicacion y la cultura
audiovisual estdn integrados en Educacion plastica, visual y audiovisual, que se imparte en los cursos 1°, 2° y 4° de la
ESO. La asignatura es obligatoria en 1°y 2° y optativa en 4° curso. Como veremos, también se contemplan contenidos (y
en algunos casos competencias) directamente relacionados con el audiovisual en el desarrollo curricular de otras
asignaturas, como Lengua castellanay literatura, Lenguas extranjeras o Musica.

En el Bachillerato, es la materia Cultura audiovisual la que recoge los contenidos y competencias que nos interesan en
este andlisis; es propia del itinerario de Artes y se encuentra organizada en dos asignaturas distribuidas en sus dos
cursos académicos: Cultura Audiovisual |y 1, siendo la segunda una de las materias especificas de las que las
estudiantes pueden examinarse en la EvAU. En ambos casos, es una de las tres asignaturas trocales que se pueden
elegir en la modalidad de Artes (de las tres ofertadas, las estudiantes deberdn cursar dos). Como ocurre en la ESO,
también en el Bachillerato otras asignaturas incorporan contenidos y competencias de formacion audiovisual en sus
curriculos, a veces de manera muy intensa, como en Fundamentos del Arte II, asignatura troncal en el itinerario de Artes
en 2° de Bachillerato.

12 Cuadro resumen de marcos legislativos autonémicos en Civil i Serra y Recoder Sellarés (2017: 94-98).
Esquema de “Asignaturas vinculadas con comunicacion, impartidas por los curriculos basicos de ESO y
Bachillerato, por comunidades autonomas” (en Civil i Serra y Recoder Sellarés, 2017: 99-104).

1 Como es sabido, 1°, 2° y 3° conforman el primer ciclo y 4° de la ESO se articula como un segundo ciclo
en el que las estudiantes deben elegir entre: la Opcion de ensefianzas académicas para la iniciacion del
Bachillerato o la Opcion de ensefianzas aplicadas para la Iniciacion a la Formacion Profesional.
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El curriculo audiovisual de la ESO (LOMCE, 2013)

El Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, por el que se establece el curriculo basico de la Educacion Secundaria
Obligatoria y el Bachillerato sefiala como competencia de las administraciones el desarrollo del curriculo a partir de los

minimos establecidos en dicho documento. Aquf, acotaremos el andlisis a la Comunidad de Madrid14.

Como hemos expuesto, las competencias y contenidos relacionados con la formacion audiovisual cobran forma en la
materia Educacion pldstica, visual y audiovisual, obligatoria en 1°y 2° de la ESO y optativa en 4° curso. La siguiente tabla
recoge los bloques tematicos y el desarrollo de los contenidos relativos a la formacién audiovisual de la materia a lo

largo de los tres cursos que establece el plan de estudios:

EDUCACION PLASTICA, VISUAL Y AUDIOVISUAL (LOMCE, ESO)

1°CICLO / 1° DE LA ESO — OBLIGATORIA

BLOQUE 1: EXPRESION PLASTICA

BLOQUE 2: COMUNICACION AUDIOVISUAL

1.
2.

5.

Flementos de la comunicacion audiovisual: emisor, receptor, mensaje, codigo

Significacion de las imagenes: significante-significado: simbolos e iconos

- iconicidad

Elementos de la imagen y su significacion: encuadre, formato y composicion

El proceso de elaboracion del mensaje audiovisual. De la imagen fija a la imagen en movimiento
Realizacion de un proyecto de animacion

BLOQUE 3: DIBUJO TECNICO

1°CICLO / 2° DE LA ESO - OBLIGATORIA

BLOQUE 1. EXPRESION PLASTICA

BLOQUE 2: COMUNICACION AUDIOVISUAL

La percepcion visual: las leyes de la Gestalt

Fl entorno comunicativo: iconicidad y abstraccion
El lenguaje del comic

La retorica publicitaria

Estructura narrativa cinematografica

Andlisis de las imdgenes: denotacion y connotacion
- Lectura objetiva y subjetiva

BLOQUE 3: DIBUJO TECNICO

2° CICLO / 4° DE LA ESO — OPTATIVA

BLOQUE 1: EXPRESION PLASTICA
BLOQUE 2: DIBUJO TECNICO

4 Decreto 48/2015.
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BLOQUE 3: FUNDAMENTOS DEL DISENO
BLOQUE 4: LENGUAJE AUDIOVISUAL Y MULTIMEDIA

Flementos expresivos de los lenguajes audiovisuales: encuadre, escala, angulacion, iluminacion
Elementos de la imagen en movimiento: movimientos de cdmara, montaje

Andlisis del lenguaje publicitario: tratamiento de la informacion y retdrica del mensaje publicitario
El proyecto audiovisual y sus fases

Lectura de la imagen audiovisual

Tabla 3. Blogues de contenidos de la asignatura Educacion pldstica, visual y audiovisual (LOMCE, ESO).

Como se observa, los contenidos de Educacion plastica, visual y audiovisual en primer ciclo estdn segregados de manera
que en el primer curso se atiende al proceso comunicativo mismo y a la especificidad de los mensajes audiovisuales en
este contexto” y, en el segundo, son los diferentes medios los que estructuran la aproximacién a los lenguajes
(audiovisuales) del comic, la publicidad y el cine, manteniendo la atencion a los procesos de comunicacion e
interpretacion.

En el plan de estudios para el segundo ciclo se mantienen e interrelacionan ambos ejes. Al atender a los criterios de
evaluacion y estandares de aprendizaje evaluables, encontramos también alusiones a las competencias prdcticas que
las estudiantes deben adquirir en esta asignatura. El énfasis del primer ciclo estd en la especificidad de cada uno de los
medios y sus lenguajes particulares, al tener que realizar fotografias, animaciones y documentos multimedia y disefiar
un cémic, un mensaje publicitario y mensajes audiovisuales (recogidos de esta manera imprecisa en el curriculo). Por
su parte, en el segundo ciclo se orienta menos el tipo de practicas y se amplia el terreno para la iniciativa e intereses
individuales de las estudiantes (estas cuestiones figuran en el criterio 3. Realizar composiciones creativas a partir de
c6digos utilizados en cada lenguaje audiovisual).

Podemos recuperar algunos de los planteamientos y resultados del trabajo de José Marfa Pérez Tornero y Marta
Portalés Oliva (2019) sobre los diferentes desarrollos autonémicos del curriculo de minimos de la ESO y que articulan
en base a cuatro formulas mediante las que el cine estarfa presente en los planes de estudio: “recurso de soporte
educativo”, “andlisis critico del audiovisual”, “produccion propia de cine” y “cine como medio o forma de arte”. Al poner
el cine en el centro de su aproximacion, el trabajo de Pérez Tornero y Portalés Oliva ofrece una interpretacion del
curriculo distinta de la nuestra. Conforme a los cuatro criterios establecidos para su andlisis comparativo, en el caso de
la Comunidad de Madrid se estarfa utilizando/presentando el cine como un recurso de soporte educativo, como una
herramienta para el andlisis critico del audiovisual y como una forma de arte, pero en las aulas no se estarfa
produciendo cine: “produccion propia de cine”, segtin el elemento de la tabla. En su caso, recogen como Unica actividad
relacionada con la produccion audiovisual “la produccion creativa a través de la elaboracion de ‘un story board a modo

de guion para la secuencia de una pelicula” (Pérez Tornero y Portalés Oliva, 2019: 75).

IH u
i

También es importante identificar y analizar la presencia que la comunicacion audiovisual y la cultura audiovisual tienen
en otras materias, aunque se incluyan fundamentalmente como un recurso complementario para la adquisicion de
conocimientos y competencias propios de la asignatura. Ocurre asi en materias troncales y especificas de primer y
segundo ciclo como:

> Entendemos el punto 5 del Bloque 2 (Realizacion de un proyecto de animacién) como una primera
aproximacion al campo de la animacion audiovisual, dado que no se contempla la formacion técnico-
practica requerida para ejecutar un proyecto de esta naturaleza.
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e lengua castellana y literatura (obligatoria en 1°, 2°, 3°y 4° de la ESO): donde aparece referida en el Blogue 1:
Comunicacion oral: escuchar y hablar, en 1°, en relacion al trabajo de interpretacion de la informacion de los
medios de comunicacion audiovisuales y, en 3°, con respecto al “enriquecimiento de expresiones orales con
apoyo de medios audiovisuales de las tecnologfas de la informacion y la comunicacion”.

e lenguas extranjeras: donde “comprender los mensajes emitidos por diferentes medios audiovisuales” se
recoge como uno de los contenidos especificos.

e Y Msica (obligatoria en 2°y 3° de la ESO y optativa en 4° curso): en el curriculo de 2°y 4° de la ESO, lo
audiovisual estd presente en los bloques 2: Escucha y 4: Musica y tecnologfas. La redaccion y objetivos varfan
levemente de un curso al otro, que tienen, en cada caso, una orientacion mas practica y mds analitica de cada
uno de los dos bloques, pero, en esencia, ambos persiguen una comprension de la mdsica como un
elemento de lo audiovisual y de su funcion en este tipo de obras y un acercamiento a los procesos creativos.

Llama la atencidn, sin embargo, la ausencia de mencion alguna al audiovisual en el curriculo de la asignatura especifica
Artes escénicas y danza, donde podria estar presente como material de apoyo y como herramienta para configurar un
marco de andlisis adecuado para obras escénicas y de danza. Es de este segundo modo como aparece incluido el cine,
como forma de creacion audiovisual especifica, en el curriculo de los cuatro cursos de la materia Lengua castellana y
literatura en la ESO, dentro del Bloque 4: Educacion literaria.

El curriculo audiovisual del Bachillerato (LOMCE, 2013)

La matricula en la asignatura Cultura audiovisual Il en 2° de Bachillerato esté condicionada por la superacion de Cultura
audiovisual |, perteneciente al curso anterior, puesto que implican continuidad. En este caso, la Comunidad de Madrid
no desarrolla un curriculo especifico para la imparticion de esta materia en la region, por lo que nos ocuparemos de los
minimos recogidos en el Real Decreto 1105/2014. Junto con el énfasis de cada Comunidad Autonoma en determinados
aspectos como los que recogen en su informe Pérez Tornero y Portalés Oliva (2019), conviene subrayar cémo los
cambios mas sustanciales tienen que ver con el problema que Luis Fernandez Colorado aborda frontalmente en su
articulo para este nimero de Tarbiya: la imposibilidad de impartir el curriculo en su totalidad durante el curso escolar y
las decisiones que, con el proposito de hacerlo asequible, toman las diferentes administraciones (Ferndndez Colorado,
2020).

En el Boletin Oficial del Estado, a introduccion a la materia ofrece una sintesis de la orientacion y los objetivos en base a
los cuales se han desarrollado los contenidos, criterios de evaluacion y estdndares de aprendizaje para Cultura
audiovisual:

Esta materia pretende iniciar a los estudiantes en la fabricacion de sus propias imdgenes y productos audiovisuales, ya
sean de naturaleza estdtica como la fotografia o dindmicas como el video. Para esto es necesario que el alumnado esté
en situacion de analizar, relacionar y comprender los elementos que forman parte de la cultura audiovisual de nuestro
tiempo. [...] Cultura Audiovisual se desarrolla durante dos cursos académicos, con el criterio organizador de afianzar
en el primer curso de Bachillerato las habilidades y conocimientos necesarios para su desarrollo y aplicacion técnica en
el segundo curso.

A pesar de lo dispuesto en la introduccion y descripcion de la materia Cultura audiovisual, los blogues en los que se
organizan ambos cursos ponen un mayor énfasis en las competencias interpretativas, comparativas, de andlisis,
reconocimiento, justificacion y explicacion que en la aplicacion de prdcticas y técnicas conducentes a la creacion de
obras y contenidos audiovisuales. En este sentido, la orientacion mds tedrica o mds prctica de cada blogue no queda
clara en los titulos, que podrian integrar ambos tipos de competencias, aunque sea claro el sesgo tedrico.
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CULTURA AUDIOVISUAL. OPCION DEL BLOQUE DE ASIGNATURAS TRONCALES
(LOMCE, BACHILLERATO, MODALIDAD DE ARTES)

1° DE BACHILLERATO / CULTURA AUDIOVISUAL |
BLOQUE 1. Imagen y sonido

BLOQUE 2. La imagen fija y su capacidad expresiva

BLOQUE 3. La imagen en movimiento y su capacidad expresiva
BLOQUE 4. Narrativa audiovisual

2° DE BACHILLERATO / CULTURA AUDIOVISUAL 11

BLOQUE 1. Integracion de sonido e imagen en la creacion de audiovisuales y new media
BLOQUE 2. Caracterfsticas de la produccion audiovisual y multimedia en los diferentes medios
BLOQUE 3. Los medios de comunicacion audiovisual

BLOQUE 4. La publicidad

BLOQUE 5. Andlisis de imagenes y mensajes multimedia

Tabla 4. Bloques de contenidos de la asignatura Cultura Audiovisual. Opcion del blogue de asignaturas
troncales (LOMCE, BACHILLERATO, MODALIDAD DE ARTES)

Las competencias técnico-practicas ocupan un lugar muy secundario tanto en el primer como en el segundo curso de
Cultura audiovisual, a pesar de ser uno de los ejes sobre el que se construye este Gltimo. En el primer curso
encontramos estandares de aprendizaje evaluables de cardcter prdctico en el Blogue 2, por ejemplo, cuyos contenidos
se centran en la conceptualizacion de la préctica fotografica, sus hitos histdricos, elementos de composicion y técnicas y
sistemas de captacion de imdgenes y cuyos estandares se refieren a analizar, comparar, explicar, comentar, valorar y a:

e Realizar fotografias con distintas caracterfsticas formales (2.1)
e Realizar tratamientos digitales en blanco y negro y color (3.2)
e Realizar composiciones a color (5.1)

e Realizar composiciones con diferente intencionalidad (7.1)

También en el blogue siguiente (3. Narrativa audiovisual) se recoge entre los estdndares el realizar modificaciones en
piezas videograficas (5.1).

La ausencia de estandares técnico-practicos resulta mas llamativa, como decimos, en Cultura audiovisual Il si pensamos
en la orientacion que la segunda parte de la asignatura tendria segdn lo descrito en la introduccion y, en algunos casos,
por los contenidos especificos que recoge cada blogue. En el primer blogue (1. Integracion de sonido e imagen en la
creacion de audiovisuales y new media) tres de los once estandares son de este tipo y podemos resumirlos como:
realizar grabaciones de sonido (2.1), realizar edicion digital de sonido (3.1) y construir piezas audiovisuales (4.1). Las
competencias practicas no vuelven a mencionarse hasta el Bloque 5: Andlisis de imdgenes y mensajes multimedia,
donde el punto 2.4 de los estandares reza “Elabora una pequefia produccion audiovisual aplicando soluciones
expresivas segun el género y formato seleccionado”. En este caso, a pesar de su indefinicion, entendemos que pretende
evaluar todos los conocimientos y competencias tedrico-prdcticas adquiridas por las estudiantes, teniendo en cuenta
que aparece al final del curriculo de Cultura audiovisual I1. Estos estdndares de orientacion mds practica se adectan, en
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buena medida, a los contenidos de los blogues correspondientes.

Por su parte, entre los contenidos del Bloque 2: Caracteristicas de la produccion audiovisual y multimedia en los
diferentes medios, figuran “Proceso de produccion audiovisual y multimedia. Creacion de imagenes en movimiento y
efectos digitales. Edicion y postproduccion de documentos multimedia”, que, sin embargo, no tienen correspondencia
alguna con sus estandares de aprendizaje evaluables, que se refieren Uinicamente a competencias basadas en analizar,
relacionar, reconocer, comparar, describir y valorar. Una orientacion tedrico-analitica que si seria pertinente para
evaluar los contenidos de los bloques restantes, cuyos ejes son los lenguajes, funciones e hitos de la television, la radio,
los medios de comunicacion de libre acceso y la publicidad.

En lo que respecta solo a los contenidos, hay un esfuerzo por atender a diferentes formatos audiovisuales, sus
lenguajes especificos y los medios que les serfan, digamos, propios o habituales, en una perspectiva historica que, sin
embargo, parece querer alejarse de una Historia del Arte general en la que pudieran integrarse (o contextualizarse, al
menos) las diferentes obras audiovisuales presentes en el curriculo de Cultura audiovisual. Sefialamos esto por la
tendencia, en cierto sentido opuesta, que encontramos en Fundamentos del Arte Il (asignatura troncal de la modalidad
de Artes), donde buena parte de los contenidos giran en torno a la historia del cine y los lenguajes audiovisuales que,
en este caso, sf dialogan en cada uno de los bloques con otras disciplinas artisticas.

Fundamentos del arte es una materia troncal de la modalidad de Artes que se imparte en los dos cursos de Bachillerato
en las asignaturas Fundamentos del Arte Iy Il'y cuyo

objetivo principal es presentar los objetos culfurales anteriores, valorarlos y conocerlos para luego poder establecer las
bases de la propia idea sobre qué es la creacion artistica, fundamentada sobre una base de conocimientos lo mds
firme posible. [....] En este sentido "Fundamentos del Arte I" deberd de tener una presencia de contenidos tedricos muy
importante, puesto que facilita al alumnado la base formativa inicial. Es recomendable que se incida mds en el primer
curso en los bellas artes tradicionales: arquitectura, pintura y escultura, puesto que son las mds alejadas
conceptualmente de la etapa vital de los estudiantes. Junto a esto, los contenidos del primer curso tendrdn una mayor
importandia cronoldgica en los siglos anteriores al siglo XIX. El segundo curso debe tener una parte combinativa de los
elementos recibidos en el primer curso: "Fundamentos del Arte II" deberd incidir mas en los siglos Xik, XX y XX1) y en las
creaciones plésticas fundamentales en ellos, como son la fotografia, el cine, la televisidn o la produccion digital.

Con una perspectiva claramente historicista, la asignatura organiza sus bloques de manera cronoldgica, siendo parte del
segundo curso y, por tanto, materia de examen en la EvAU, el periodo que va desde el Romanticismo hasta el presente
(de 2013).

FUNDAMENTOS DEL ARTE. ASIGNATURA TRONCAL
(LOMCE, BACHILLERATO, MODALIDAD DE ARTES)

2° DE BACHILLERATO / FUNDAMENTOS DEL ARTE Il

BLOQUE 1. El Romanticismo

BLOQUE 2. El Romanticismo tardio: 1850-1900
BLOQUE 3. Las Vanguardias

BLOQUE 4. Modernismo -Art Nouveau
BLOQUE 5. EI Surrealismo y otras Vanguardias
BLOQUE 6. Los Felices Afios Veinte. El Art Decd
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BLOQUE 7. La Gran Depresion el Arte de su época
BLOQUE 8. La Segunda Guerra Mundial

BLOQUE 9. El Funcionalismo y las Décadas 40-50
BLOQUE 10. Los Afios 60-70

BLOQUE 11. Los Afios 80-90

BLOQUE 12. Los Afios 2000-2013

Tabla 5. Blogues de contenidos de la asignatura Fundamentos del Arte. Asignatura troncal (LOMCE,
BACHILLERATO, MODALIDAD DE ARTES).

En este caso, los contenidos relativos al audiovisual se distribuyen en los blogues dedicados a las vanguardias (bloques
3y5)y los que van del blogue 7 en adelante, dedicados a las artes desde los Afios 20 hasta el presente. Los contenidos
se centran en la historia del cine, que se integra en esta asignatura a partir de peliculas y cineastas hito y movimientos o
escuelas candnicas entre los que tienen un peso especial los casos espafioles, que se presentan en contexto y didlogo
con las tendencias del cine internacional en cada periodo. También, en el dltimo bloque, se incluyen contenidos
relativos al documental, la television y el audiovisual multimedia.

En el curriculo de Bachillerato, la formacion audiovisual estd presente también en materias de los itinerarios de Ciencias
y Ciencias Sociales. Se trata de asignaturas especializadas y con una orientacion eminentemente prdctica, como Imagen
y sonido, una de las materias especificas de libre eleccion que, por pertenecer a este bloque, depende de la oferta
académica de cada centro. Considerando el curriculo que desarrolla para la asignatura la Comunidad de Madrid, es en
esta asignatura (Imagen y sonido, de libre eleccion en 2° de Bachillerato) donde se imparten las competencias técnico-
prdcticas que serian también propias del segundo curso de Cultura audiovisual.

IMAGEN Y SONIDO. ASIGNATURA DE LIBRE ELECCION
(COMUNIDAD DE MADRID, LOMCE, BACHILLERATO)

2° DE BACHILLERATO / IMAGEN Y SONIDO

BLOQUE 1. Recursos expresivos utilizados en producciones audiovisuales

BLOQUE 2. Andlisis de situaciones audiovisuales

BLOQUE 3. Elaboraciones de guiones audiovisuales

BLOQUE 4. Captacion de imagenes fotograficas y de video

BLOQUE 5. Tratamiento digital de imdgenes

BLOQUE 6. Edicion de piezas visuales

BLOQUE 7. Disefio de bandas sonoras

BLOQUE 8. Cualidades técnicas del equipamiento de sonido idoneo en radio y medios audiovisuales

BLOQUE 9. Equipamiento técnico en proyectos multimedia

Tabla 6. Bloques de contenidos de la asignatura Imagen y sonido. Asignatura de libre eleccion
(COMUNIDAD DE MADRID, LOMCE, BACHILLERATO).
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Al'igual que ocurre en algunas asignaturas de la ESO citadas mds arriba, la importancia del audiovisual es mucho mds
anecdotica en materias en las que aparece como apoyo y complemento para el estudio y andlisis de otras
manifestaciones culturales: en las asignaturas Literatura Universal (materia de opcion de los bloques de Humanidades y
Ciencias Sociales y Artes en 1° de Bachillerato), Historia del Arte (materia de opcion de blogue del itinerario de
Humanidades y Ciencias Sociales en 2° de Bachillerato) e Historia de la Msica y la Danza (asignatura especifica de 2°
de Bachillerato, que se oferta 0 no dependiendo de cada centro).

Por Ultimo, conviene también atender desde una perspectiva de género a los contenidos de las materias analizadas. En
Cultura Audiovisual, como abunda Luis Fernandez Colorado en su contribucion a este monografico, “las referencias
nominales dentro de los contenidos no recogen la presencia de mujeres” cineastas, y apenas citan tres fotdgrafas: Ouka
Lele, Cristina Garcia Rodero y Dorothea Lange (Fernandez Colorado, 2020). Se trata de una cuestion a la que algunas
comunidades autonomas han querido dar solucién con diversas formulas:

La temdtica de la jgualdad del género a través de la representacion de la mujer en el cine y en la propia industria
cinematogrdfica tiene presencia a nivel nacional, sin embargo, tan solo se destaca el trabajo de tres directoras de cine,
Jrente al resto de toda la filmografia propuesta. La perspectiva de género es adoptada y ampliada principalmente por
Andalucia y Canarias. También se nombran los esfuerzos de las compositoras en las bandas sonoras, pero tan solo en
Asturias e Islas Canarias. (Pérez Tornero y Portalés Oliva, 2019: 120)'®

El problema de la proporcionalidad, la representatividad, la visibilidad y la inclusion de mujeres en el canon, en este
caso de artistas y creadorxs, superan el marco de la educacion secundaria y los curriculos que nos ocupan en este
informe. Sin embargo, este es un dmbito en el que la ausencia de referentes no masculinos resulta especialmente
significativa y un problema para el que urge buscar soluciones (sobre todo ahora, en visperas de una nueva Ley de
Educacion).

El acceso a los estudios superiores desde Cultura Audiovisual y la EvAU

En nuestro planteamiento, nos interesa la relacién directa que se establece entre el Bachillerato, la EvAU y los estudios
universitarios de Grado en base a las calificaciones de las estudiantes y las modalidades en las que se integran las
materias del Bachillerato y las dreas de cada uno de los grados universitarios. También, nos preocupan las relacionesy
tensiones que se establecen con los programas de Formacion Profesional vinculados al audiovisual (Garcia Dominguez,
2020) y el hecho de que Cultura audiovisual sea una de las materias especificas de las que las estudiantes pueden
examinarse en la EvAU.

La cuestion misma aparece ya enunciada en el curriculo de Cultura audiovisual en la LOMCE, que expone:

Esta materia tiene un cardcter propedéutico necesario y bdsico para su desarrollo en etapas posteriores, ya sea en
estudios universitarios de comunicacion audiovisual y publicidad, bellas artes (entre otros); como para los de
formacion profesional de imagen y sonido y ensefianzas artisticas. [...] En este sentido, la ensefianza de esta materia
se estructura en dos caminos paralelos y complementarios. El primero de ellos es el andlisis de los productos que se
presentan por medios digitales. Aprender a ver, a escuchar, a discernir lo que se dice, como se dice y por qué se
presenta al espectador de una manera determinada. [...] £l segundo de ellos es la creacion por parte del alumnado
de productos audiovisuales'”.

'® También sefialan el énfasis del curriculo de Canarias para Fundamentos del arte en esta misma
direccion (Pérez Tornero y Portalés Oliva, 2019: 105).
'7 Real Decreto 1105/2014, p. 227.
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Como ya hemos visto, los contenidos y competencias técnico-prdcticas que recoge este mismo documento para los dos
cursos de Cultura audiovisual son muy limitados, primando, en todo momento, el desarrollo de las capacidades criticas
y analiticas de las estudiantes durante los dos cursos en los que se imparte esta materia. Este hecho nos lleva a
cuestionar el cardcter propedéutico real de esta materia a la hora de incorporarse a una u otra de las vias formativas
posibles y a preguntarnos si las competencias y conocimientos adquiridos tienen el mismo grado de adecuacion a los
que se recogen en los curriculos de un grado en Comunicacion audiovisual, en Bellas Artes o en Imagen y sonido, del
ambito de la Formacion Profesional.

Al mirar el desarrollo del curriculo y los temarios de algunos libros de texto para Cultura audiovisual™, donde la
orientacion de estos y su organizacion en temas y bloques especificos resulta mds clara, encontramos que son los
medios de comunicacion clsicos (cine, radio, television, multimedia-internet), sus lenguajes, problematicas, hitos e
historias los que articulan la asignatura. A la hora de pensar sus esquemas y su pertenencia a un contexto mas amplio,
vemos que el disefio de la asignatura se basa en el sistema y la estructura de medios de comunicacion, primando una
aproximacion al audiovisual en tanto que industria cultural y medidtica y relegando otros acercamientos posibles que
acentden su condicion de expresion artistica.

Este Ultimo punto llama especialmente la atencion al tratarse de una materia, Cultura audiovisual, inscrita en el
itinerario de Artes del Bachillerato y no en el de Ciencias Sociales, rama disciplinar a la que si pertenecen, en el dmbito
universitario, los estudios de Comunicacion audiovisual, con cuya programacion esta materia guarda estrechas
semejanzas. También llama la atencion la poca sintonia que, sobre el papel, parece existir entre los dos cursos de
Cultura audiovisual y Fundamentos del arte Il en el sentido en que enfrentan desde posiciones muy distintas la creacion
cinematografica y audiovisual: en el marco de la Comunicacion audiovisual, como hemos dicho, y entendiendo el cine
como una disciplina artistica, en el segundo caso, con una orientacion més cercana a la que puede tener un grado en
Historia del arte.

Existen, del mismo modo, algunas tensiones con respecto a la formacion técnico-prdctica que resultaria especialmente
pertinente para cursar estudios de grado en Bellas Artes o Formacion Profesional en Imagen y sonido y que no tendrian
un peso suficiente en el desarrollo curricular de Cultura audiovisual I, ni I, donde el acento deberia estar,
precisamente, en el desarrollo de estas competencias practicas.

Las adscripciones disciplinares mencionadas, asf como la formacion y especializacion de las profesoras y el cardcter mds
tedrico o practico del contenido de las asignaturas también condiciona el perfil de las docentes que las imparten y, esto,
a su vez, afecta a la orientacion, competencias y contenidos que finalmente se atienden durante el curso. En su trabajo
sobre Comunicacion en la ESO y el Bachillerato en Espafia, Marta Civil i Serra y Marfa José Recader sefialan que la
mayoria de universidades que imparten los estudios de Méster que habilitan para la docencia en la ESO, Bachillerato y
Formacion Profesional ofrecen las especialidades de las materias obligatorias en ESO y Bachillerato, pero hay muy
pocos centros en los que seguir las especialidades de materias como Dibujo o Cultura cldsica y sefialan, ademds, la falta
de una especialidad en "Comunicacion” o similar (Civil i Serra'y Recader, 2017: 105). Esto afectarfa, por un lado, a las
posibilidades de acceso de especialistas a la imparticion de materias de Comunicacion, pero, al mismo tiempo, al perfil
de los docentes que, provenientes de otros grados, acabarian impartiendo estas asignaturas en la ESO y el Bachillerato.

Con respecto a la EvAU, y como es sabido, la formula para la nota de admision a los grados universitarios consiste en un
60% la nota media del Bachillerato, un 40% la media de la fase general y la suma de dos notas de la fase especifica
multiplicadas por 0,1 0 por 0,2 (en caso de que la universidad considere la asignatura idonea para el desarrollo de los
estudios en un Grado en particular). Asi, independientemente de la orientacion y los contenidos y competencias mds en

¥ Enelcasodela asignatura Cultura audiovisual de la LOE (Arroyo Almaraz, 2012) y de Cultura
audiovisual Il de la LOMCE (Castillo, 2017).
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linea con los estudios de Comunicacion audiovisual, a asignatura Cultura audiovisual Il serfa idénea para grados como
Bellas Artes o Historia del arte, ademds de para los verdaderamente afines de Comunicacion audiovisual, Periodismo y
Publicidad™. En este sentido, existirfan sintonfas y desajustes en la transicion del Bachillerato a la universidad o a la
Formacion Profesional y entre asignaturas y grados articulados en torno a lo audiovisual adscritos a diferentes dreas y
disciplinas. Podriamos entender esto como una dificultad o como una manera de incorporar o apuntalar determinados
conocimientos y competencias que quedan relegados a un segundo plano en los estudios de grado: pensemos, por
ejemplo, en los contenidos relativos a las estructuras del sistema de medios de comunicacion impartidos en el
Bachillerato que quedan al margen de los planes de estudios de Historia del arte o Bellas Artes, pero que permitirian a
las estudiantes conectar “su” sistema del arte con los contextos de produccion y circulacion cultural “del” dmbito de la
comunicacion.

.. esperando la LOMLOE

Como hemos visto en este recorrido, el audiovisual parece estar mds presente que nunca; y quizé lo esta en
determinados itinerarios formativos como las opciones de Bachillerato de Artes (en la asignatura Cultura audiovisual 'y
I) y Humanidades y Ciencias Sociales (en Historia del Arte), fundamentalmente, pero su importancia sigue siendo
relativa en la ESO y se limita a la asignatura optativa Imagen y sonido en el de Bachillerato de Ciencias (asignatura cuya
oferta depende de las administraciones autondmicas y los centros). En todo caso, ni siquiera las asignaturas de
comunicacion audiovisual y cultura audiovisual son o han sido obligatorias en los itinerarios de los que forman parte
como materias de modalidad: en ninguno de los tres planes analizados (Comunicacion audiovisual era optativa del
Bachillerato Tecnoldgico y de Humanidades y Ciencias Sociales en la LOGSE, Cultura audiovisual era elegible en las dos
modalidades de Artes de la LOE y Cultura audiovisual I'y I son elegibles en la modalidad de Artes de la LOMCE).

Por otro lado, y a pesar de su inclusion como material complementario y objeto de trabajo y andlisis en asignaturas
relacionadas con las lenguas, la musica, la danza y 1a literatura, la alfabetizacion y las competencias de interpretacion y
expresion audiovisuales no estdn entre los objetivos basicos y transversales de los actuales planes de estudios.

En este punto, con un previsible cambio de mano de la LOMLOE a la vuelta de la esquina, el debate en la educacion
secundaria, obligatoria y posobligatoria, debe centrarse, mds alld de en la creacion de asignaturas que de manera
especifica atiendan a contenidos y competencias relacionadas con lo audiovisual y en algunos de los problemas
expuestos en estas paginas, en incorporar la alfabetizacion en este campo como un contenido bdsico y transversal de
los planes de estudios: entendiéndola, y poniéndola en valor, como una herramienta que contribuya a la educacion de
ciudadanos criticos capaces de interpretar, analizar, describir, expresar, disefiar, registrar, explicar, componer,
relacionar, valorar, pensar, crear, etc. vivencias, opiniones e ideas, en linea con lo que los objetivos de esta etapa
formativa ya enumeran. En este sentido, podemos sefialar una de las modificaciones que se prevén en la LOMLOE y

' Segtin el cuadro de ponderaciones de la Universidad Complutense de Madrid para el acceso al curso
2020/2021, Cultura audiovisual II seria materia idonea para obtener la nota de acceso a 6 de los 17
Grados que oferta esta universidad en la rama de Artes y Humanidades y a 11 de los 28 de la rama de
Ciencias Sociales y Juridicas: para los grados en Bellas Artes, Conservacion y restauracion del patrimonio
cultural, Disefio, Filosofia, Historia, Historia del Arte, Comunicacion audiovisual, Criminologia,
Educacion social, Informacion y documentacion, Maestro en educacion infantil, Maestro en educacion
primaria, Pedagogia, Periodismo, Publicidad y relaciones publicas, Relaciones internacionales y
Sociologia (UCM, 2020). En la EvAU 2019 se matricularon un total de 30.197 estudiantes en la
Comunidad de Madrid, de los cuales 1.107 pertenecian a la modalidad de Artes. Del total de 30.197
matriculados en la prueba general, 5.336 se presentaron a una asignatura del bloque especifico, 18.502 a
dos asignaturas, 5.414 a tres y 262 al maximo de cuatro asignaturas (EvAU 2019).
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que es a la vez un sintoma de vitalidad del debate sobre la alfabetizacion audiovisual como una competencia
transversal:

5. Sin perjuicio de su tratamiento especifico, la comprension lectora, la expresion oral y escrita, la comunicacion
audiovisual, la competencia digital, el emprendimiento social y empresarial, el fomento del espiritu critico y cientifico, la
educacion emocional y en valores y la creatividad se trabajardn en todas las materias. £n todo caso se fomentardn de
manera trasversal la educacion para la salud, incluida la afectivo-sexual, la formacion estética, la igualdad de géneroy
el respeto mutuo y la cooperacion entre jguales. (LOMLOE, Proyecto de Ley Orgdnica, modificacion del Articulo 24
dela LOE)
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Anexos

EDUCACION PLASTICA Y VISUAL (LOGSE, ESO)

1°DE LAESO — OBLIGATORIA

BLOQUE 1. Elementos configurativos de los lenguajes visuales
BLOQUE 2. Representacion de formas planas
BLOQUE 3. Espacio y volumen

BLOQUE 4. Procedimientos y técnicas utilizadas en los lenguajes visuales

2° DE LAESO — OBLIGATORIA

BLOQUE 1. El lenguaje visual

BLOQUE 2. Elementos configurativos de los lenguajes visuales
BLOQUE 3. Representacion de formas planas

BLOQUE 4. Espacio y volumen

BLOQUE 5. Procedimientos y técnicas utilizadas en los lenguajes visuales

3° DE LA ESO — OBLIGATORIA

BLOQUE 1. El lenguaje visual

BLOQUE 2. Elementos configurativos de los lenguajes visuales

BLOQUE 3. Andlisis y representacion de formas

BLOQUE 4. La composicion

BLOQUE 5. Espacio y volumen

BLOQUE 6. Procedimientos y técnicas utilizados en los lenguajes audiovisuales

BLOQUE 7. Apreciacion del proceso de creacion de las artes visuales

4° DE LA ESO — OPTATIVA (a elegir 2 entre 5)

BLOQUE 1. El lenguaje visual

BLOQUE 2. Los elementos grafico-plasticos como vehiculo para el andlisis y creacion de imagenes
BLOQUE 3. Andlisis y representacion de formas

BLOQUE 4. La composicion

BLOQUE 5. Percepcion y representacion

BLOQUE 6. Procedimientos y técnicas empleados en los lenguajes visuales

BLOQUE 7. Proceso de creacion
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COMUNICACION AUDIOVISUAL (LOGSE, BACHILLERATO)

1° DE BACHILLERATO — OPTATIVA
(en las opciones de Bachillerato Tecnoldgico [ 1 optativa de 5 posibles] y de las dos modalidades de
Humanidades y Ciencias Sociales [1 de 4])

BLOQUE 1. Las tecnologias audiovisuales
BLOQUE 2. Los nuevos desarrollos tecnoldgicos
BLOQUE 3. La comunicacién audiovisual
BLOQUE 4. Los lenguajes audiovisuales

BLOQUE 5. Tecnologfas audiovisuales y realidad

EDUCACION PLASTICA Y VISUAL (LOE, ESO)

1°,2° 0 3° ESO — OBLIGATORIA (en uno de los tres primeros cursos de la £SO)

BLOQUE 1. Observacion
BLOQUE 2. Experimentacion y descubrimiento

BLOQUE 3. Entorno audiovisual y multimedia

- Identificacion del lenguaje visual y plastico en prensa, publicidad y television. Estudio y
experimentacion a través de los procesos, técnicas y procedimientos propios de la fotografia, el video y
el cine, para producir mensajes visuales.

- Experimentacion y utilizacion de recursos informaticos y las tecnologfas para la bisqueda y creacion de
imdgenes pldsticas.

- Actitud critica ante las necesidades de consumo creadas por la publicidad y rechazo de los elementos
de la misma que suponen discriminacion sexual, social o racial.

- Reconocimiento y valoracion del papel de la imagen en nuestro tiempo.

BLOQUE 4. Expresion y creacion

BLOQUE 5. Lectura y valoracion de los referentes artisticos

4° DE LA ESO — OPTATIVA
(elegir entre tres opciones/itinerarios con tres asignaturas cada una: se puede cursar una opcion completa o
dos asignaturas de una opcion y |a tercera de una opcidn diferente)

BLOQUE 1. Procesos comunes a la creacion artistica
BLOQUE 2. Expresion plastica y visual
BLOQUE 3. Artes grdficas y disefio

BLOQUE 4. Imagen y sonido
- Técnicas de expresion grafico-plasticas aplicadas a la animacion e interactividad
- Reconocimiento y lectura de imagenes de video y multimedia
- Sintaxis del lenguaje cinematogrdfico y videogrdfico
- Aplicacion de la imagen animada en formas multimedia
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Normativa citada

Decreto 34/2002, de 7 de febrero, por el que se aprueba el curriculo de las dreas de conocimiento y materias obligatorias y
opcionales de la Educacion Secundaria Obligatoria para la Comunidad de Madrid.

http://www.madrid.org/wleg_pub/secure/normativas/contenidoNormativa.jsf?opcion=VerHtmlinfo&idnorma=4207#no-back-b
utton

Decreto 48/2015, de 14 de mayo, del Consejo de Gobierno, por el que se establece para la Comunidad de Madirid el curriculo de
la Educacion Secundaria Obligatoria.
https://www.bocm.es/boletin/CM_Orden_BOCM/2015/05/20/BOCM-20150520-1.PDF

Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre de 1990, de Ordenacion General del Sistema Educativo (LOGSE).
https://www.boe.es/diario_boe/txt.php?id=BOE-A-1990-24172

Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion (LOE).
https://www.boe.es/diario_boe/txt.php?id=BOE-A-2006-7899

Ley Organica 8/2013, de 9 de diciembre, para la mejora de la calidad educativa (LOMCE).
https://www.boe.es/buscar/pdf/2013/BOE-A-2013-12886-consolidado.pdf

Proyecto de Ley Organica por la que se modifica la Ley Orgdnica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion, de 25 de noviembre de 2020
(LOMLOE).
https://www.educacionyfp.gob.es/dam/jcr:f196851-0260-4926-b043-768d82ed09e0/bocg-0-14-113-983-senado.pdf

Real Decreto 1007/1991, de 14 de junio, por el que se establecen las ensefianzas minimas correspondientes a la Educacion
Secundaria Obligatoria.
https://www.boe.es/buscar/doc.php?id=BOE-A-1991-16422

Real Decreto 1631/2006, de 29 de diciembre, por el que se establecen las ensefianzas minimas correspondientes a la Educacion
Secundaria Obligatoria.
https://www.boe.es/buscar/pdf/2007/BOE-A-2007-238-consolidado. pdf

Real Decreto 1467/2007, de 2 de noviembre, por el que se establece la estructura del bachillerato y se fijan sus ensefianzas
minimas, para la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion (LOE).
https://www.boe.es/boe/dias/2007/11/06/pdfs/A45381-45477 pdf

Real Decreto 1892/2008, de 14 de noviembre, por el que se regulan las condiciones para el acceso a las ensefianzas universitarias
oficiales de grado y los procedimientos de admision a las universidades pablicas espafiolas.
https://www.boe.es/buscar/act.php?id=BOE-A-2008-18947

Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, por el que se establece el curriculo bdsico de la Educacion Secundaria Obligatoria y
el Bachillerato.
https://www.boe.es/boe/dias/2015/01/03/pdfs/BOE-A-2015-37.pdf

Resolucion de 29 de diciembre de 1992, de la Direccion General de Renovacion Pedagagica, por la que se regula el curriculo de las

materias optativas de Bachillerato establecidas en la Orden de 12 de noviembre de 1992 de implantacion anticipada del

Bachillerato definido por la Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre de 1990, de Ordenacion General del Sistema Educativo (LOGSE).
https://www.boe.es/buscar/doc.php?id=BOE-A-1993-2192
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Resumen.

Este articulo analiza la presencia que contenidos y competencias vinculadas a la comunicacion y la cultura audiovisuales
han tenido en la educacion secundaria en Espafia desde que, en 1990, la Ley Orgdnica de Ordenacion General del
Sistema Educativo (LOGSE) estableciera el modelo y la estructura actuales.

Palabras clave. Bachillerato; Educacion Secundaria Obligatoria; Cultura audiovisual; Comunicacion audiovisual;
Educacion plastica visual y audiovisual; Imagen y sonido; LOGSE; LOE; LOMCE.

Abstract.

This article analyses how contents and competencies associated to communication and audiovisual culture are
integrated in the Spanish Secondary Education’s plan. The current model and structure were approved in 1990 by the
Law Ley Orgdnica de Ordenacion General del Sistema Educativo (LOGSE).

Key-words. Baccalaureate; Compulsory Secondary Education; Audiovisual Culture; Media Studies; Plastic Visual and
Audiovisual Education; Image and Sound; LOGSE; LOE; LOMCE.
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Cultura Audiovisual en la Formacion Profesional del
Sistema Educativo

Audiovisual Culture Within the Education System’s Vocational
Education and Training

Luis Garcia Dominguez

El sistema de FP en Espafia

Hacer una fotograffa nitida de la Formacién Profesional en Espafia es tan complejo como lo es el propio sistema. Desde
la aprobacion de la Ley Orgdnica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacion General del Sistema Educativo, LOGSE, y,
posteriormente, con la Ley organica 5/2002, de 19 de junio, de las Cualificaciones y de la Formacion Profesional, la FP
estd organizada en dos subsistemas: la Formacion Profesional del Sistema Educativo y la Formacion Profesional para el
Empleo. A este sistema comdn podriamos afiadir las ensefianzas profesionales de régimen especial de ensefianzas
artisticas, que estan reguladas como si fuesen titulos de Formacion Profesional también desde la mencionada LOGSE.

Para la FP del Sistema Educativo y para la FP para el Empleo, el marco de referencia es el Catdlogo Nacional de
Cualfficaciones Profesionales (SNCFP, 2020), que le da coherencia a los dos subsistemas, pues es la fuente comdn donde
se alimentan el disefio curricular de los titulos de FP del sistema educativo y los Certificados de Profesionalidad del
sistema para el empleo.

El Instituto Nacional de Cualificaciones Profesionales, organismo compuesto por especialistas del Ministerio de Trabajo
y del Ministerio de Educacion y FP, es el encargado de detectar, describir, definir y publicar oficialmente las
cualificaciones necesarias para acreditar los perfiles profesionales de nuestra estructura productiva. Para ello, el
Instituto Nacional de Cualificaciones Profesionales, bien de oficio o bien a instancia de un grupo de profesionales, de
un sindicato, de la patronal empresarial o gremial o de cualquier asociacion civil, va afiadiendo, modificando o
eliminando estas cualificaciones profesionales, que serdn la base a partir de la que organizaran los titulos y certificados.

Pero ;qué es una cualificacion profesional? Tal como indica el propio Ministerio de Educacion y Formacion Profesional
en su sitio web especifico para la FP, todofp.es, una cualificacion se definiria como:

un conjunto de conocimientos y capacidades que permiten el ejercicio de la actividad profesional conforme a las
exigencias de la produccion y el empleo. Cada cualfficacion se organiza en unidades de competencia. La unidad de
competencia es el agregado minimo de competencias profesionales, susceptible de reconocimiento y acreditacion
parcial. Cada unidad de competencia lleva asociado un médulo formativo y/o profesional, donde se describe la
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Jormacion necesaria para adquirir esa unidad de competencia. Un conjunto de unidades de competencia forman la
cualificacion profesional que son los referentes para elaborar después las ofertas formativas conducentes a titulos de
Formacion Profesional y/o certificados de profesionalidad (Ministerio de Educacion y Formacion Profesional,
2020).

Por tanto, podriamos decir que lo que se ensefia y aprende en los, actualmente, més de 180 titulos de Formacion
Profesional impartidos en mas de 3.000 centros publicos o privados serfa aquello que el sistema productivo demanda
0, por lo menos, aquello que los diferentes agentes productivos y educativos consideran necesario para que un
trabajador eficiente se incorpore a un determinado puesto de trabajo. Es importante subrayar que no es el Ministerio
de Educacion y FP de manera arbitraria quien completa el catdlogo, sino que éste es el encargado de recoger las
diferentes necesidades a través de un consenso contrastado entre los operadores del sistema. Esto da lugar a un
proceso complejo y largo de deteccion, definicion, contraste, correccion y finalmente publicacion en el Catdlogo
Nacional de las Cualificaciones Profesionales.

Es también importante indicar que los titulos de FP tanto de grado medio como de grado superior en Espafia, desde la
implantacion de la LOGSE en 1990, son titulos especificos con unos curriculos especializados donde slo encontraremos
maddulos profesionales —asignaturas— ligados a unidades de competencias profesionales. Es decir, no hay materias
comunes del tipo Matematicas, Lengua Espafiola o Historia, aunque sf se cuenta con mddulos transversales como Inglés
Técnico, Formacion y Orientacion Laboral o Empresa e Iniciativa Emprendedora. Se entendid entonces que las unidades
de competencias generales ya estaban aprendidas en la ensefianza general, bien en la Educacion Secundaria
Obligatoria (ESO), bien en el Bachillerato correspondiente, y asi se ha mantenido en las siguientes leyes orgdnicas del
Sistema Educativo y, también, en las orgdnicas especificas de FP. Aunque esto, quizas, puede chocar con las
recomendaciones hechas por el Consejo de Europa en 2018. Esto evidencia lo que ha seguido siendo una discusion
relevante en el dmbito curricular sobre cémo los estudios de Formacion Profesional tienen que contribuir a la
adquisicion de las competencias clave y transversales. En concreto las recomendaciones, entre otras, que hace el
Consejo son:

2. Contribuir al desarrollo de las competencias clave prestando especial atencion a:

2.1. Elevar el nivel de adquisicion de las capacidades basicas (lectoescritura, cdlculo y capacidades digitales basicas) y
apoyar el desarrollo de la competencia para aprender a aprender como base mejorada constantemente para el
aprendizaje y la participacion en la sociedad desde la perspectiva de toda una vida.

2.3. Fomentar la adquisicion de competencias en ciencia, tecnologia, ingenieria y matematicas (CTIM), teniendo en
cuenta su vinculo con las artes, la creatividad y la innovacion y motivar a los jovenes, en especial las chicas y las
mujeres jovenes, para que opten por carreras profesionales en estos dmbitos;

24. Ampliar y mejorar el nivel de competencias digitales en todas las fases de la educacion y la formacion, asi como en
todos los segmentos de la poblacion.

2.6. Aumentar el nivel de las competencias lingtiisticas en lenguas tanto en lenguas oficiales como en otras y animar af
alumnado a que aprenda distintas lenguas relevantes para su situacion laboral y vital y que puedan contribuir a la
comunicacion y la movilidad transfronterizas. (Consejo de la Unidn Europea, 2018)

Quiero sefialar también que €sta es una diferencia importante con respecto a la mayoria de los curriculos de la
Formacion Profesional de los paises europeos de nuestro entorno. En ellos, la FP lo es mayoritariamente de un nivel
correspondiente a nuestro grado medio y entienden necesario seguir impartiendo estas asignaturas generales no
especificas dentro de los curriculos oficiales de la FP.

También es importante recordar una evidencia y es que el sistema de actualizacion de nuestros titulos,
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correspondientes a las necesidades formativas de nuestros sectores productivos, es lento. Desde que los agentes del
sistema detectan una determinada necesidad hasta que esto cristaliza en una cualificacion y finalmente en un modulo
profesional o en otra unidad formativa, a veces pasan afios, cuando no lustros. Este, por ahora, es uno de los
elementos conflictivos del sistema, pues las empresas y la sociedad demandan constantemente una actualizacion que
parece que siempre llega tarde.

Finalmente, es necesario recordar que la Formacion Profesional del Sistema Educativo se imparte en mds de 3.000
centros educativos homologados. EI porcentaje mayor por alumnado matriculado es el de los centros publicos, que
pueden ser de oferta mixta donde se imparte ESO, Bachillerato y FP, o bien especificos, donde solo se imparte FP. En
ambos casos, los centros son dependientes tanto a nivel curricular como a nivel de gestion de los recursos de las
respectivas Comunidades Auténomas, que son quienes tienen la competencia real de la gestion de la Formacion
Profesional. También, existe un alto porcentaje de centros concertados y privados que gozan de una mayor autonomia
de gestion de los recursos.

En los centros publicos el acceso, asignacion a centros y organizacion del profesorado depende de las respectivas
Comunidades Auténomas, cuyo sistema es el funcionarial. En los centros concertados y privados, el acceso,
reclutamiento y gestion del profesorado depende de la empresa educativa correspondiente.

Formacion Audiovisual en la FP

Hago esta introduccion sobre el sistema educativo especifico de Formacién Profesional, por un lado, para que se
pueda entender mejor donde y como estan encuadradas las ensefianzas audiovisuales dentro del marco general del
sistema de FP. Pero también para dar a conocer el funcionamiento de estas etapas educativas que son las grandes
desconocidas del sistema educativo del pais. Quizds ese desconocimiento sea una de las razones por las que nuestra
matricula con respecto a los estudios académicos es desproporcionadamente baja en porcentaje con respecto a lo que
OCUITe en nuestro entorno europeo.

Por tanto, cuando queramos referirnos a estudios audiovisuales de Formacion Profesional estaremos sefialando a
aquellos titulos que especificamente tienen cualificaciones profesionales relacionadas con los sectores productivos y de
servicios de las industrias de la comunicacion y del entretenimiento. Ademds, estos estudios se encuadran en las
titulaciones de Grado Medio y Superior de la Familia Profesional de Imagen y Sonido u otras familias profesionales
afines. También se enmarcan dentro de los Titulos Profesionales de Grado Superior de las Ensefianzas Artisticas de la
Familia profesional de Comunicacion Grdfica y Audiovisual. Estas ensefianzas tienen una estructura similar a las
anteriores, pero se imparten en escuelas de arte en vez de institutos de Educacion Secundaria y Formacion Profesional.

Por otro lado, hay que reflexionar, también, sobre una hipotética y, quizds, necesaria competencia transversal en
cultura audiovisual para otros titulos no relacionados con la familia profesional de Imagen y Sonido.

Este articulo quiere describir y sefialar los elementos de conflicto o mejora de estos estudios audiovisuales de
Formacion Profesional, la demanda actual por parte de los estudiantes, la oferta de estos estudios por parte de los
centros educativos y las salidas profesionales. Al mismo tiempo, quiero reflexionar sobre las metodologias, programas
educativos y recursos utilizados en la FP de esta familia profesional, asi como la idoneidad de los perfiles del
profesorado y la participacion de la empresa en la formacion de los estudiantes.
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Estudios especificos en audiovisuales en Formacion Profesional y en Ensefianzas Artisticas
Profesionales

Las caracterfsticas comunes de acceso para los estudios profesionales y los estudios artisticos profesionales son las
siguientes: para los titulos de Grado Medio hay que acreditar tener el titulo de ESO o equivalente; para los de grado
superior hay que tener el titulo de Bachillerato o equivalente. Ademds, en el caso de las titulaciones de ensefianzas
artisticas es requisito pasar una prueba especifica de aptitud artistica.

Todos los titulos tienen una duracién de 2.000 horas. Dentro de ese montante de horas estan incluidos un modulo de
prdcticas obligatorias en una empresa o institucion del sector de casi 400 horas y un modulo de proyecto final.

Los ciclos estan organizados habitualmente en dos cursos escolares completos. Desde el curso 2019/2020 también se
cuenta con los denominados cursos oficiales de especializacion, que tienen una duracion variable. Las asignaturas en FP
se denominan modulos y normalmente abordan una unidad de competencia, como se ha explicado anteriormente.

Dentro de las ensefianzas artisticas que tienen una parte sustancial de sus competencias ligadas al audiovisual se
encuentran los titulos de Técnico Superior de Artes Plasticas y Disefio de la Familia de Comunicacion Grdfica y
Audiovisual:

e Técnico Superior en Animacion.

e Técnico Superior en Comic.

e Técnico Superior en Fotografia.

e Técnico Superior en Grafica Audiovisual.
e Técnico Superior en Grdfica Interactiva.
e Técnico Superior en Grdfica Publicitaria.

Estos cursos tienen una oferta muy minoritaria, se imparten en mayor medida en las Escuelas de Arte —antiguas
escuelas de oficios— y cuentan con un cuerpo de docentes especificos diferenciado, por sus especialidades y
caracteristicas de formacion y acceso, del cuerpo de profesores de Secundaria y de Profesores Técnicos de FP.

Brevemente, podemos sefialar como elemento destacable la orientacion artistica, prdctica, experimental e investigativa
del oficio. A pesar del atractivo que tienen, estas ensefianzas son las grandes desconocidas tanto para las empresas
como para la sociedad en general. Desarrollan su prdctica con metodologfas mayoritariamente activas, trabajando en
proyectos y retos investigadores y exploratorios, pese a que, en general, tienen una dotacion muy baja en recursos
materiales y humanos. Aunque cabe sefialar que esta realidad es muy variable en funcion de la sensibilidad de cada
una de las Comunidades Autonomas de las que dependen.

Asimismo, es significativo que, pese a la altisima proyeccion laboral que tienen estas titulaciones, se dé tan poca
relevancia a su difusion dentro del sistema de orientacion. Esto tiene como consecuencia el desconocimiento de estas
ensefianzas para la mayorfa de los estudiantes y familias. La escasa atencion que prestan a estos titulos desde las
administraciones pblicas deriva en una invisibilidad llamativa cuando se explora el mapa de centros que ofertan estos
estudios.

Esta falta de oferta y esta desatencion en la orientacion provocan que, ante el desconocimiento de las oportunidades de
formacion en este campo profesional, las vocaciones se despierten tardiamente. Asf pues, dado que son profesiones
que tienen un fuerte componente vocacional, las personas acaban buscando la formacion en estas disciplinas en
academias, cursos no reglados, formacion no regulada o bien en centros privados no homologados que acogen un
variopinto ecosistema de escuelas y curriculos.

Desde mi punto de vista, considero necesario reforzar la oferta de aquellos titulos de ensefianzas artisticas que hoy
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tienen una fuerte demanda en el mercado laboral como, por ejemplo, las especialidades de Animacion, Grafica
Interactiva y Grdfica Audiovisual.

Al mismo tiempo, se deberfa dotar a los centros con las instalaciones y con los medios técnicos necesarios. También,
hay que reforzar el sistema de formacion y actualizacion de este profesorado. Por otra parte, seria importante la revision
del sistema de acceso a la docencia de estas ensefianzas, mediante el aumento de la presencia de profesionales en
activo como profesores especialistas.

En cuanto a las ensefianzas de FP del sector audiovisual, tenemos los titulos de Técnico y Técnico Superior de FP,
pertenecientes a la Familia de Imagen y Sonido, pero que también se encuadran dentro de la de Artes, mds en concreto
en la de Imagen Personal.

Estas titulaciones son herederas de los titulos y centros de FP de la Ley General del 70, que durante afios fue una via
denostada por ser el camino que tomaban los expulsados del sistema académico y a la que se accedia sin ningln tipo
de titulacion. A pesar de la reforma integral realizada en 1990 con la LOGSE y posteriormente con la Ley de las
Cualificaciones de la FP del 2002, estas titulaciones arrastran adn un estereotipo que las sitda en una opcion de
segunda clase.

Actualmente, encontramos formacion audiovisual especifica en los siguientes titulos, algunos de los cuales se enmarcan
en la familia mds genuina del sector, Ia Familia Profesional de Imagen y Sonido:

e Técnico Grado Medio de Videod; y Sonido.

e Técnico de Grado Superior en Sonido.

e Técnico de Grado Superior en lluminacion y Captacion de Imagen.

e Técnico de Grado Superior en Produccion de Audiovisuales y Espectaculos.
e Técnico de Grado Superior en Realizacion de Audiovisuales y Espectaculos.
e Técnico de Grado Superior en Animaciones 3d y Videojuegos.

También hay titulaciones que tocan de manera importante parte de las competencias audiovisuales. Es el caso de los
titulos que se encuadran en la Familia Profesional de Imagen Personal:

e Técnico Superior en Caracterizacion y Maquillaje.

O también, en la Familia de Artes y Artesanias, cuya titulacion, a pesar de su nombre, forma a profesionales para el
Departamento de Direccion Artistica tanto para audiovisuales como en espectdculos:

e Técnico Superior Artista Fallero y Construccion de Escenografias.

Las ensefianzas de audiovisuales de la FP, tal y como pasa en el resto titulos de Formacion Profesional, tienen una
vocacion profesionalizadora clara e indiscutible. Estan muy pegados a las necesidades técnicas de los procesos, los
flujos de trabajo, asi como al manejo aplicado de las herramientas habituales. Se atiende a una capacitacion para la
realidad inmediata, pero, también, se tiene como objetivo afiadir una vision mds amplia del sector profesional, para
que sea mds fdcil la recualificacion y la formacion continua. Es una evidencia para todos los agentes de este sector la
necesidad de una formacién que permita la actualizacion constante en un medio que se transforma tecnologicamente
cada cinco afios.

Cada uno de los titulos resefiados més arriba abordan la formacion en uno o varios perfiles profesionales
concomitantes:

e Técnico Grado Medio de Videod; y Sonido: forma perfiles profesionales como ayudante de platé de TV,
ayudante de sonido en diversos tipos de produccion o técnico de animacion musical y visuales.
e Técnico de Grado Superior en Sonido: estarfa en relacion a la formacién de perfiles profesionales como
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técnico de sonido para television, cine, radio o directos, produccion y grabacion musical o disefiador de
sonido para audiovisuales.

e Técnico de Grado Superior en lluminacién y Captacion de Imagen: se ocuparfa de los profesionales como son:
operador de camara ENG y TV, fotdgrafo, iluminador de cine, television y espectdculos.

o Téwmico de Grado Superior en Produccion de Audiovisuales y Espectdculos: este titulo forma ayudantes de
produccion en el dmbito del cine, radio, television y espectdculos.

e Técnico de Grado Superior en Realizacion de Audiovisuales y Espectdculos tendria como objetivo de
formacion los perfiles de ayudante de realizacion para cine, video y television, regidurfa de teatro y operador
de montaje, cine y postproduccion y efectos digitales de audiovisuales.

e Témico de Grado Superior en Animaciones 3d y Videojuegos: un titulo mds orientador y menos
profesionalizador, que abarca competencias diversas en el marco de la industria de la animacion y los
videojuegos, pero que pretende formar profesionales como modeladores 3D, animadores y técnicos de
desarrollo de videojuegos.

e Técnico Superior en Caracterizacion y Maquillaje: encuadrado en una familia como es la de Imagen Personal,
tendria como objetivos la formacion de técnicos de maquillaje y caracterizacion de personajes para cine,
television y espectdculos de artes vivas.

o Témico Superior Artista Fallero y Construccion de Escenografias: finalmente, este titulo de Grado Superior
tiene una denominacion que parece encasillarlo en el arte del disefio y construccion de fallas. Sin embargo,
tiene en su curriculo, en mas del 70% de las competencias, como objetivo la formacion para el disefio y
ejecucion de proyectos escenograficos para las industrias del cine, la television y los espectaculos de artes
vivas. Sin embargo, por la concrecion del nombre, solo estd implantado en la Comunidad Valenciana. Este
hecho, lamentablemente, obliga a los interesados en esta formacion a acudir a programas variopintos en
escuelas y academias no reguladas.

Politicas publicas sobre la oferta de las ensefianzas de audiovisuales del sistema de FP e
insercion laboral

Las referidas ensefianzas se imparten en centros publicos y también en centros privados de toda Espafia. Estan
concentrados, logicamente, en dmbitos urbanos. Especialmente alli donde el tejido industrial audiovisual es mds
potente por nimero de empresas, peso en el mercado de trabajo 0 en el PIB. Es el caso de las dreas metropolitanas de
Madrid y Barcelona y algunas de las capitales de diferentes Comunidades Autonomas.

La oferta es muy abundante en el dmbito privado —de pago— por no poder satisfacerse esta demanda con la oferta
presencial de plazas desde el dmbito pablico.

En el caso de la Comunidad de Madrid, que podria ser un buen ejemplo de territorio con gran concentracion de estas
ensefianzas, segln datos de la Direccion General de Bilingliismo y Calidad de la Ensefianzas de la Consejeria de
Fducacion y Juventud' en el curso 2018-19 titularon 17.524 personas en Ciclos Formativos de Grado Superior. Dentro de
esa cifra, 1.641, casi un 10% del total de alumnos, fueron estudiantes de Ciclos de la Familia de Imagen y Sonido. Entre
ellos, 697 titularon en Centros Pablicos y 944 lo hicieron en Centros Privados.

Quiero subrayar aqui que esa proporcion de FP de pago tan alta solo se da en Ciclos de altisima demanda por parte de
los estudiantes como en el caso de la Familia Sanitaria.

"' Ver Informe 2020 sobre el sistema educativo en la Comunidad de Madrid. Curso 2018-2019 (Consejo
Escolar de la Comunidad de Madrid, 2020).
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Estos datos ponen el foco sobre las estrategias y acciones relativas a la oferta piblica de la ensefianza postobligatoria
que han de adoptar las politicas publicas en Formacion Profesional o en la Educacion en general.

Como hemos visto se produce tension en la demanda del alumnado por diversos factores como la moda, permanente o
pasajera, la relevancia y proyeccion social o el atractivo intrinseco de la disciplina. Todo ello tiene como consecuencia un
numero altisimo de solicitudes que no se pueden cubrir con la oferta existente, bien por su coste, bien porque las
proyecciones o estudios sobre insercion laboral indican que estos egresados no podran ser absorbidos por sectores
que ya estan saturados. Por contra, nos encontramos con la oferta de otros titulos de Formacion Profesional con mejor
perspectiva de empleo, pero que, sin embargo, son obviados y en muchos casos quedan vacantes.

(abe destacar que el intento de redireccion de la demanda hacia familias profesionales con mds empleabilidad provoca
que parte de estas solicitudes que no obtienen plaza deriven al sector privado. Estos centros privados logicamente
tienen como objetivo el negocio, pero su oferta, que forma y certifica estas mismas competencias profesionales, termina
por agravar la tension entre personas formadas en audiovisuales y el empleo real en las empresas.

Como consecuencia del alto nimero de egresados que suman los centros publicos y privados, podemos concretar, a su
vez, al menos cuatro consecuencias negativas. Todas ellas bien conocidas en los centros de formacion audiovisuales
tanto de Formacion Profesional como de grados universitarios y que tan bien ha descrito Remedios Zafra en £/
entusiasmo. Precariedad y trabajo creativo en la era digital (Zafra, 2017):

e La bajada de los salarios de los profesionales de estos sectores “atractivos y vocacionales” y, por tanto, la
precarizacion de este sector desde el punto de vista laboral, pues las empresas tienen a su disposicion una
bolsa enorme de profesionales bien formados con expectativas de ocupar un puesto de trabajo.

e La“amateurizacion” de estos profesionales que desarrollan su trabajo en la forma de colaboraciones con las
empresas, transitando con figuras de falsas becas, meritoriajes o subcontratacion parcial como falsos
autonomos.

e La“sobrecualificacion” para determinados puestos técnicos donde compiten titulados de FP de Grado Medio
y Superior con graduados universitarios y titulados en diversos mdsteres universitarios que no encuentran
insercion en la industria de su propio nivel de titulacion y que buscan mds abajo la insercion. A estos perfiles
hay que sumar el de las personas formadas en toda una pléyade de cursos no homologados por el Sistema
Educativo General.

e Lamalafama o consideracion social de estos estudios por ser poco acordes con las necesidades del mercado
laboral y productivo. En muchas ocasiones se llegan a considerar, mas que como una profesion, como un
hobby.

Sin embargo, algunos datos contradicen estas evidencias tan claras para los tutores de los centros de FP o para los
coordinadores de prdcticas universitarias. Asi, i tomamos otra vez como ejemplo a la Comunidad de Madrid y
observamos el grado de insercion de las personas tituladas de la Familia Profesional de Imagen y Sonido, los datos
indican que esta insercion supera el 75% del total de egresados. También el estudio muestra que la insercion laboral
general en todas las familias de FP de estas titulaciones es de 75,4%, aunque dicho estudio no puede precisar si estdn
trabajando en el sector productivo audiovisual o de cudnto tiempo es el contrato de trabajo (ver Consejo Escolar de la
Comunidad de Madrid, 2020).

Las practicas en las empresas como elemento clave para la FP

Entre los elementos destacados de este tipo de estudios resalta la colaboracion formativa de las empresas, que se
expresa en el mddulo obligatorio de Formacién en Centros de Trabajo, FCT, que se desarrolla durante el Gltimo
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trimestre del segundo afio. Es un madulo obligatorio de 380 horas que implica la participacion como tutores, mentores
y profesores de los empleados y profesionales especializados de las empresas del sector audiovisual y de espectdculos.
Esta parte de la formacion es clave para perfilar la formacion final, pero, también, es un importante elemento de
mejora de los programas y la prdctica docente de los centros. Este modulo facilita la retroalimentacion mediante el flujo
de documentos de programacion formativa, documentos de evaluacion, entrevistas e informacion no formal.

En este punto es importante sefialar que estas practicas estan fuera del dmbito normativo laboral. No implican dar de
alta en la Seguridad Social al estudiante y no son remuneradas, aunque pueda a veces éste recibir alguna
compensacion para transporte 0 manutencion dependiendo de la empresa o de la Comunidad Auténoma. Estas
prdcticas en centros de trabajo tampoco estdn reconocidas en el contrato de los empleados encargados de realizar el
trabajo de tutorizacion o de instruccion. Esta doble gratuidad choca con el rendimiento real que supone para las
empresas que los acogen, ya que aumenta la mano de obra en el lugar de trabajo y es un elemento que ciclicamente
aparece como conflictivo para sindicatos, asociaciones de empresarios o colectivos de estudiantes.

Sin ir mas lejos, la intencion del actual gobierno de que fuese obligatoria la inscripcion en la Seguridad Social de los
estudiantes en practicas en una empresa y que esta inscripcion y su coste fuese asumido por la empresa en cuestion
provocé un enorme revuelo y la marcha atrds de la medida anunciada”

Metodologias y Profesorado

Estas ensefianzas se imparten mayoritariamente evitando las pedagogias academicistas més conceptuales y las
metodologfas conductistas apoyadas en la repeticion de rutinas para asentar el aprendizaje. La propia naturaleza de las
técnicas y procesos de produccion en los entornos audiovisuales y del espectaculo hace que en la mayoria de los casos
los programas formativos intenten ensayar modelos cercanos a las metodologias activas, mediante el trabajo por retos o
por proyectos. De esta forma, se integran diversos ciclos en un dnico proyecto o producto. Los talleres y laboratorios son
las localizaciones de rodaje, los estudios de grabacion, aulas escénicas o platos de tv, entre otros.

Cuando se analizan los reales decretos que establecen los titulos, la propia organizacion de los modulos ya conlleva,
implicitamente, que la organizacion, a su vez de los aprendizajes, se escore hacia los proyectos en grupos mediante
prdcticas reales.

Por otro lado, es necesario sefialar como carencia general de los actuales titulos de FP de las ensefianzas audiovisuales
la falta de modulos o contenido que contextualicen el ciclo en el drea de la comunicacion audiovisual y en la propia
historia de los medios audiovisuales. Esto ocurre en las titulaciones de la LOE (no sucedfa con los titulos de la LOGSE).
Solamente en el ciclo de Sonido hay un modulo denominado Comunicacion y expresion sonora. En el resto de titulos
de la familia no hay ningn mddulo que aborde estas cuestiones que permiten a los estudiantes tener herramientas de
compresion de lo audiovisual desde una perspectiva critica, sistémica y evolutiva. Esta carencia contrasta y compromete
el objetivo expresado en toda la Formacion Profesional de afiadir competencias que permitan una vision mds amplia y
(ritica de la profesion. Faltan contenidos que faciliten elementos al alumnado para situarse contextualmente con el fin
de seguir formandose a lo largo de la vida.

Respecto a los docentes encargados de la ensefianza de estos Ciclos Formativos, como en el resto de la FP, estariamos
hablando de dos cuerpos docentes de funcionarios para la imparticion de la docencia, en este caso, en el sector
publico. Estos docentes serfan en un 50% del cuerpo de profesorado de secundaria. Dentro de dicho cuerpo estdn los

* Ver "El Gobierno obligard también a cotizar por los 725.000 estudiantes de FP que hacen practicas"
(eldiario.es, 2019).
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docentes de la especialidad de Procesos y Medios y de Comunicacion, los de la especialidad de inglés que imparten los
Maddulos de Inglés Técnico y los que imparten Formacién y Orientacion Laboral y Empresa e Iniciativa Emprendedora
que serfan de la especialidad de Formacion y Orientacion Laboral. Por otro lado, otro 50% de los docentes seran los
pertenecientes al cuerpo de Profesores Técnicos de FP de la especialidad de Imagen y Sonido. En ambos casos los
requisitos de acceso son similares: graduados universitarios, mayoritariamente procedentes de las ensefianzas de
Comunicacion Audiovisual y Periodismo, con un acceso mediante oposicion a los dos cuerpos y con una carrera
profesional que tiene como principal mérito la antigiedad y sin précticamente evaluacion, excepto los exdmenes de
oposicion y la evaluacion inicial como funcionario en prdcticas el primer afio.

Esta descripcidn ya nos anticipa los problemas principales que nos encontramos en la docencia de la FP y que serfan: la
ausencia de una carrera profesional propiamente dicha, la carencia de reconocimiento para aquellos docentes que
previamente hayan desarrollado experiencia profesional en la industria y la ausencia de evaluacion para cualquier tipo
de mérito profesional del sector.

El principal reto que se les va a demandar a estos docentes, tanto a los del cuerpo de secundaria como a los del cuerpo
de profesores técnicos, es poseer un conocimiento aplicado y especifico de técnicas, tecnologfas, procesos y flujos de
trabajo que son altamente especializados y diferentes entre s y que, por tanto, requeriran de un altisimo grado de
especializacion y actualizacion.

Para hacernos una idea, podriamos poner de ejemplo los perfiles docentes necesarios en un centro donde se imparte
la oferta al completo de la Familia Profesional de Imagen y Sonido. En este caso el profesorado de estas especialidades
tendrfa que tener competencias profesionales en perfiles tan distintos como iluminacion de espectaculos,
electroactstica, desarrollo de videojuegos, sesiones de musica para djs, realizacion de cine y video o fotografia
publicitaria.

Una de las demandas més habituales entre el profesorado, logicamente, es la de crear mas especialidades en cada
familia profesional para que el factor especializacion fuese abordable de una manera razonable. Pero no es la tnica,
pues también se demanda un aumento de la formacion especifica dentro de las jornadas de trabajo (no como una
carga afiadida a las largas jornadas lectivas), la realizacion de estancias formativas en empresas durante periodos largos
que permitiesen la actualizacion profesional y la puesta al dfa con la realidad productiva donde luego se insertardn sus
estudiantes.

Por otro lado, los centros de Formacion Profesional reclaman, también, la inclusién, de manera sistemdtica, de
profesorado especialista procedente del mundo profesional, similar al de un Profesor Asociado de Universidad, para
ayudar como apoyo, especialmente durante las horas lectivas practicas.

Mientras se ordena de otra manera la gestion de los docentes, la mayoria de ellos, cuando tienen estabilidad, es deir,
cuando ya han aprobado las oposiciones y tienen destino definitivo, dedican una gran parte de su tiempo no lectivo a la
actualizacion de conocimiento, perfeccionando su manejo de las nuevas herramientas y procedimientos. El rapido
cambio de las tecnologias y de los flujos de trabajo en las empresas provoca que la obsolescencia del conocimiento sea
vertiginosa.

Después de ejercer la funcion de director en un centro de formacion audiovisual durante mds de veinte afios, he
podido observar la trasformacion radical de las profesiones del sector audiovisual y del espectaculo. Por ello, desde mi
punto de vista, es muy meritorio el nivel medio de cualificacion de los profesores de FP de estas especialidades, dadas
las condiciones adversas mds arriba explicadas. Sin ninguna duda, la actualizacion ha sido, de lejos, el principal reto y
preocupacion tanto para los profesores como para los centros.

En todo caso, esta problemadtica sobre la actualizacion, tan necesaria para estas ensefianzas, no quita tampoco la
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necesidad de una profunda revision del modelo funcionarial, tal y como estd concebido actualmente.

Otro de los retos que nos encontramos en los centros de Formacion Profesional es la necesidad de inversién para
actualizar los recursos técnicos, basicos para una ensefianza de este tipo basada en el aprendizaje de los procesos con
herramientas, etc. Asf lo han remarcado repetidamente los centros y asi consta en los documentos generados por la
Asociacion de Centros de Formacion Profesional FPEmpresa®, entidad de la que actualmente soy presidente. En dichos
documentos anuales se reitera la necesidad de ampliar la inversion para la actualizacion tecnologica y para la mejora en
la formacion de los docentes.

Competencia Comunicacion y Cultura Audiovisual

Finalmente, quisiera sefialar la importancia de contemplar una competencia centrada en la comunicacion y la cultura
audiovisual dentro de otros titulos de FP. Dicha competencia podrfa insertarse en el modulo transversal de Empresa e
Iniciativa Emprendedora, como sefiala en su pagina web uno de los centros pioneros en emprendimiento, me refiero al
Centro Valnalon del Principado de Asturias:

El objetivo general del mddulo profesional Empresa e Iniciativa Emprendedora es que el alumnado de formacidn
profesional sea capaz de desarrollar la propia iniciativa emprendedora tanto en el dmbito empresarial y hacia el
autoempleo como la actitud intraemprendedora hacia la asuncion de responsabilidades y funciones en el empleo por
cuenta ajena. Este objetivo se concreta en los siguientes especificos, (...) reconocer y aplicar las competencias laborales
de comunicacion, liderazgo y motivacion, valorando su importancia para lograr un eficaz funcionamiento de las
organizaciones, asi como la mejora del ambiente de trabajo y el aumento de la implicacion y el compromiso de las
personas que forman parte de ella. (Valnaldn, 2020)

Este objetivo comdn a todos los ciclos de FP necesitaria profundizar en elementos como son la estructura de los medios
de comunicacion, storytelling, narrativas audiovisuales clasica y emergentes, redes sociales, caracteristicas de la
comunicacion y el lenguaje audiovisual, etc. De hecho, ya se estan desarrollando programas formativos en este sentido
que, sin embargo, carecen de las suficientes horas lectivas necesarias para la implementacion de proyectos de
emprendimiento que incluyan en su estrategia de creacion la comunicacion audiovisual.

Conclusion

Las ensefianzas de audiovisuales de Formacion Profesional se encuentran enmarcadas en el dmbito de la FP del
sistema educativo. Este dmbito en los Gltimos afios se estd posicionando mejor dentro del sistema educativo general.
Como consecuencia se observa un aumento del nimero de estudiantes matriculados. Estamos acercandonos a los
nameros que hemos de alcanzar si miramos a la mayorfa de los paises de nuestro entorno. Venimos de una situacion
en la que la FP estaba poco valorada socialmente. Era una alternativa educativa secundaria para la mayorfa de la
sociedad de nuestro pais. Ahora esa vision estd cambiando. Las familias y empresas miran de otra manera a estas
ensefianzas.

También, cabe destacar que la Formacion Profesional del sector audiovisual tiene una estructura curricular, como el

3 FPEmpresa es una asociacion sin animo de lucro que retine a Centros de Formacion Profesional
publicos y concertados de toda Espana. Desde 2012, trabaja con la finalidad de impulsar y fomentar la
Formacion Profesional a través del intercambio de experiencias y buenas practicas entre los centros que
componen la asociacion. Pagina web: https://fpempresa.net/
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resto de la FP, basada en el Sistema Nacional de Cualificacion Profesionales, muy ligada a la realidad productiva,
aunque la lentitud del sistema haga que a veces se produzca un retraso entre la realidad productiva y el contenido de
los curriculos.

Por otro lado, hemos sefialado como las ensefianzas artisticas son una modalidad arrinconada que, sin embargo,
podria tener mds importancia. Sus titulos son demandados, pero estdn en una esquina poco visible tanto para el
sistema de orientacion como para la sociedad en general. No obstante, el fuerte componente vocacional hace que los
adultos busquen realizar formacion no reglada en este campo para satisfacer su vocacion.

De la misma forma, las ensefianzas de FP de las familias relacionadas con lo audiovisual tienen un atractivo que las
hace ser muy demandadas. Las solicitudes estdn por encima de la oferta educativa de las administraciones publicas.
Estas intentan intervenir frendndola, pero generan como consecuencia que estas vocaciones por las profesiones
audiovisuales se dirijan hacia la oferta privada de estudios profesionales.

La FP de ensefianzas audiovisuales es ambiciosa con respecto al espectro que abarca. Sin embargo, la estructura actual
en cuanto a organizacion de los centros y en cuanto al sistema de reclutamiento y gestion de los docentes hace que se
produzca una tension nacida del intento de dar respuesta a las necesidades del sector que estd en un constante y
vertiginoso cambio.

Se observa, por otro lado, la preponderancia de metodologfas activas y practicas. Esto hace que, en consecuencia, el
proceso de aprendizaje sea de mds calidad que si se usasen diddcticas pasivas o basadas solamente en los
conocimientos acumulados, como ocurre en los programas universitarios.

Es importante, también, sefialar que la estancia del alumnado en las empresas a través del mddulo obligatorio de
Formacion en Centros de Trabajo produce una conexion rica y mds dosis de realismo a estas ensefianzas.

Por dltimo, cabe destacar que es necesario una importante inversion para la actualizacion constante de los equipos y
materiales, si se quiere seguir la estela del propio sector. También es necesaria una reflexion sobre la utilidad de
ampliar la competencia en cultura audiovisual a otros titulos de FP, para ayudar a desarrollar las competencias ligadas a
la iniciativa emprendedora de estos titulados.
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Resumen.

Partiendo de una breve descripcion del Sistema de Formacion Profesional en Espafia y de los elementos clave de su
funcionamiento, como son las cualificaciones profesionales y los titulos de FP, se describird posteriormente cudles son
aquellos estudios especificos que tienen relacion directa con la formacion audiovisual y sectores profesionales cercanos.
El siguiente paso serd describir cudles son y cémo son los objetivos formativos de las ensefianzas audiovisuales en
Formacion Profesional. Asimismo, se sefialaran tanto los elementos caracteristicos como las claves, conflictos o puntos
de mejora de estos estudios audiovisuales de Formacion Profesional. Algunos ejemplos de dichos elementos son la
demanda actual por parte de los estudiantes, la oferta de estos estudios en los centros educativos y las salidas
profesionales. Ademds, el articulo contiene una reflexion sobre las metodologfas, pedagogfas y recursos utilizados en la
FP de esta familia profesional, la idoneidad de los perfiles del profesorado y la participacion de la empresa en la
formacion de los estudiantes. Al final se abre una especulacion de si hay o no una necesidad en otros titulos de FP no
especificos de los sectores de la comunicacion audiovisual de introducir como competencia transversal la cultura
audiovisual.

Palabras clave. Formacion profesional; Competencias curriculares; Industrias de la comunicacion; Sistema educativo;
Formacion de profesores;Metodologias activas; Orientacion profesional.

Abstract.

Starting from a short description of the Vocational Education and Training (VET) System in Spain and from the key
elements of its functioning, that is, professional qualifications and VET degrees, we will explain which specific studies are
directly linked to audio-visual training and other related sectors. The next step will be to describe the training objectives
of the audio-visual teachings in VET. Furthermore, we will analyse the main aspects, the keys, the conflicts, and the
improvement points of these audio-visual studies in VET. Some examples of the afore-mentioned aspects are: the
current demand by students, the offer of these studies in VET centres and the career opportunities. In addition to all
this, this article contains a reflection on methodologies, teaching abilities, resources used in VET within this professional
branch, the adequacy of teachers’ profile and the participation of companies in students’ training. At the end, there will
be a general discussion on whether it is necessary to include audio-visual culture as a cross-curricular competence in
other VET degrees that are not particularly related to audio-visual communication sectors.

Key-words. Vocational education and training; Curricular competencies; Communication industries; Education system;
Teacher training; Active methodologies; Professional orientation.
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En torno al curriculo de Cultura Audiovisual en el
Bachillerato: una reflexion critica

On Audiovisual Culture Curriculum in the Baccalaureate: a Critical
Review

Luis Fernandez Colorado

Introduccion

Las ensefianzas de cultura audiovisual, reguladas de acuerdo al Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, por el
que se establece el curriculo bdsico de la Educacion Secundaria y del Bachillerato, publicado en el Boletin Oficial del
Estado del sdbado 3 de enero de 2015, han estado sujetas desde su misma plasmacion normativa a un intenso
cuestionamiento en el dmbito docente.

Concebida con el “cardcter propedéutico necesario y basico para su desarrollo en etapas posteriores, ya sea en estudios
universitarios de comunicacion audiovisual y publicidad, bellas artes (entre otros); como para los de formacion
profesional de imagen y sonido y ensefianzas artisticas”', la materia se oferta como optativa en el bachillerato y los
contenidos de su desarrollo curricular oscilan esencialmente entre lo tecnoldgico, lo industrial, lo fisioldgico, lo analitico
y lo creativo.

Pasado un tiempo prudencial desde su implantacion, se antoja necesario establecer unas primeras revisiones criticas
de los contenidos, criterios de evaluacion y estandares de aprendizaje evaluables que presentan las dos asignaturas
(Cultura Audiovisual I'y Cultura Audiovisual 1I), con el objeto de efectuar una llamada a la reflexion colectiva sobre el
devenir actual de estas ensefianzas y su innegable potencial futuro.

Un acercamiento al currfculo

Los aspectos curriculares de las materias de bachillerato tienden a ser, casi por definicién, extraordinariamente
ambiciosos y abarcadores, al tiempo que dificiles de llevar a efecto en todas sus dimensiones dentro de los plazos
marcados por el calendario académico y de las servidumbres cotidianas que vienen derivadas de la docencia en el aula
a lo largo de todo un curso. Por otra parte, cuando determinadas materias llevan impartiéndose poco tiempo los

' Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, por el que se establece el curriculo béasico de la Educacion
Secundaria Obligatoria y del Bachillerato. Boletin Oficial del Estado, 3 de enero de 2015, p. 227.
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ajustes necesarios que pueden requerir tardan en ser vistos y, sobre todo, corregidos, lo que inevitablemente lleva a la
introduccion paliativa de medidas transitorias y parciales que en ocasiones no siempre son las mejores, pero si las que
pueden llevarse a efecto con determinada racionalidad practica en el corto plazo.

Viene lo anterior a colacion del hecho de que cualquier andlisis que desee formularse en torno la materia de Cultura
Audiovisual estd destinado a concluir que en ella se dan, al menos, ambos ingredientes: un evidente exceso de
contenidos y un variopinto repertorio de decisiones adoptadas en cada momento para salir del paso.

De hecho, si algo cabe expresar de inicio es que resulta complicado definir el curriculo basico de Cultura Audiovisual en
pocas palabras, dado su ambicioso y presuntamente omnicomprensivo planteamiento global, que corre en paralelo a
su afdn por marcar de manera rigida ciertas directrices y limites dentro de tan amplio terreno de juego. Su tejido
interno es, de hecho, impreciso, porque en realidad no es que pretenda abarcar mucho, aunque sea a costa de apretar
poco, sino que mds bien aspira a tener la apariencia genérica de estar cubriendo una enorme amplitud de cosas, pero
sin dejar por ello de resistirse a dirigir de manera focalizada el trabajo cotidiano en las aulas hacia terrenos muy
especificos y no siempre, ni necesariamente, los mas atractivos para docentes y estudiantes o los mds pegados al latido
de la contemporaneidad. Solo cabria felicitarse si eso contribuyera a facilitar la gestion docente en los centros de
secundaria o a estimular ciertos intereses reales del alumnado que €ste no tiene presentes de antemano, pero lo cierto
es que tampoco parece orientado al logro de dichos objetivos. Los criterios que sustentan numerosas decisiones
adoptadas en el curriculo resultan confusos, hasta el punto de que tan gigantesco marco general, con varias decenas de
contenidos repartidos en dos cursos, se antoja poco menos que inviable, escasamente flexible, afiejo en sus
planteamientos y en buena medida arbitrario.

Seguro que bastantes personas que conocen dicho curriculo, asi como por supuesto quienes lo esbozaron, no
compartirdn en absoluto estas expresiones criticas, ciertamente subjetivas, pero quizds la mejor manera de defenderlas
sea utilizando, como puerta de entrada a nuestra reflexion critica, un ejemplo concreto.

Empecemos, en ese sentido, con un simple acercamiento a la lectura de los contenidos, criterios de evaluacion y
estandares de aprendizaje evaluables del Bloque 1 (denominado como /ntegracion de sonido e imagen en la creacion de
audiovisuales y new media), inserto en el curriculo de la materia de segundo de bachillerato Cultura Audiovisual /1.

Resulta ciertamente llamativo que pese a lo que enuncia la propia denominacién de ese bloque, las referencias al
ambito del new media brillan casi por su ausencia. Los nada menos que trece contenidos del blogue, por otra parte
bastante amplios y variados, abarcan aspectos generales del sonido (funcion expresiva, grabacion y difusion, con
particular referencia a tipos esenciales de microfonia o sistemas monofdnicos, estereofdnicos, dolby surround 5.1, mp3 y otros
posibles’); cuestiones relacionadas con la integracion del sonido en las producciones audiovisuales (pero no en los new
media, puesto que de hecho se omite en la propia redaccion del texto); el estudio de la banda sonora y de sus grandes
creadores en la historia del cine; ciertos aspectos historicos vinculados al desarrollo del cinematdgrafo (ni siquiera a la
television o a la video-creacidn, con alusiones explicitas a fa banda sonora en la historia del cine, la banda sonora en el cine
espafiol o los hitos histdricos del proceso de transformacion en los lenguajes y en los medios técnicos en el paso del cine mudo af
sonoro’) e incluso, también el desarrollo histérico del género de la comedia en el cine, desde el slapstick en el cine
mudo a las peliculas sonoras corales o dialogadas. Del new mediia apenas queda rastro més alld del enunciado general
del blogue, por mucho que el término aparezca en el apartado octavo de los criterios de evaluacién’ y en el punto 8.2,

2 Ibid., p. 231.

3 Ibid.

* “Valorar la importancia de la funcidn expresiva de la imagen, el sonido y la musica en el proceso de
creacion de audiovisuales y de new media, analizando las funciones comunicativas y estéticas de los
productos audiovisuales”. Ibid.
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de los estandares de aprendizaje evaluables’. Obviamente, todos los contenidos del blogue estin claramente
orientados hacia el sonido y el cine, por separado y juntos, ensartando ademds elementos tecnoldgicos (por ejemplo,
tipos esenciales de microfonia), histdricos (el paso del mudo al sonoro en el cine), expresivos (adecuacion de la musica
y del sonido a las intenciones comunicativas), perceptivos (la relacion perceptiva entre imagen y sonido) e incluso
analfticos de un género (la evolucion de ciertas tipologias de comedia cinematografica). El término new media, por
supuesto, reaparecerd en otros puntos del Real Decreto, salpimentado a veces su desarrollo normativo, pero justo
donde expresamente figura en el enunciado del blogue es un contenido inexistente.

Especular con las motivaciones de esta aparente presencia (en el enunciado) y notoria ausencia (en contenidos) carece
de sentido en estas paginas, por lo que de momento nos limitamos a constatar el hecho, si bien tampoco podemos
resistirnos a sefialar que acaso dichas motivaciones se encuentren subsumidas en el texto introductorio redactado para
la propia norma legal, cuando se afirma lo siguiente:

El siglo XXI presenta en su cabecera una revolucion social en las comunicaciones: la era digital e internet. Estos dos
elementos estan suponiendo un cambio tal en los comportamientos Sociales que cuesta aventurar hacia ddnde
caminan las nuevas generaciones nacidas dentro de este sistema de informacion e intercambio de datos. [...] Por
primera vez en la historia, los creativos pueden alcanzar el reconocimiento de su obra sin pasar por el filiro de la
industria audiovisual. Este apoyo inicial sirve como indicativo de calidad para una posterior integracion de los nuevos
creadores dentro de la industria audiovisual. Por otro lado, la facilidad de exposicion del material (“subir a la red”) no
supone un aumento de la calidad de lo creado; muy al contrario, la realidad nos indica que la posibilidad ilimitada de
generar fotos, videos, blogs y pdginas web sin la ayuda del criterio razonado de la industria estd inundando el mercado
audiovisual de productos de calidad muy deficiente’,

En cualquier caso, y por seguir con el ejemplo que estamos utilizando para justificar nuestros comentarios en torno al
planteamiento curricular, es interesante centrarse en los Ultimos apartados recogidos dentro de los contenidos de ese
mismo Bloque | (recordemos, denominado como /ntegracidn de sonido e imagen en la creacion de audiovisuales y new
media), basicamente porque ahi aparecen creadores, con nombres y apellidos, como paradigmas de estudio. Asi, por
un lado, se plantea una curiosa diferenciacion, dentro de los contenidos, entre el apartado de /a banda sonora en la
historia del cine, que se salda con un genérico “los grandes creadores” (asf, sin nombres), en relacion a /a banda sonora
en el cine espafiol, donde expresamente se enuncia una larga nomina de creadores a estudiar que abarca desde Augusto
Alguerd hasta Adolfo Waitzman, pasando por Roque Bafios, Bernardo Bonezzi, Carmelo Bernaola, Anton Garcia Abril,
Alberto Iglesias, José Nieto y Alfonso Santisteban, y que concluye, por si los citados fueran pocos, con un expresivo
efcétera. Por otro, y de forma todavia mds llamativa, esa infegracion de sonido e imagen en la creacion de audiovisual se
cifie, de manera concreta, s6lo al dmbito de la comedia, y para remate no deja espacio a posibles puntos de fuga: aqui
no hay etcéteras ni adversativas, sino profusos ‘en’y ‘de’: el slapstick en la obra de Mack Sennett’, Max Linder y Charlie

> “Identifica las funciones y necesidades de los sistemas técnicos empleados en la integracion de imagen y
sonido en un audiovisual o en new media”. Ibid.

S Ibid., p. 226. Resulta cuando menos llamativa la asociacion que se establece entre el proceso de cambio
marcado por la era digital e internet inicamente con comportamientos sociales y con la dificultad para
aventurar hacia donde caminan las nuevas generaciones, en vez con nuevas posibles modalidades de
expresion, formulaciones de lenguaje, estructuras narrativas o discursivas tedricas en torno a la
creatividad en la cultura audiovisual contemporanea, etcétera. Entre otras cosas porque parece delatar una
perspectiva moralizadora que acaso deberia haberse obviado, al mismo tiempo que un cierto paternalismo
en buena medida chocante cuando el curriculo va dirigido a unos estudiantes de bachillerato, frisando la
mayoria de edad, a los que, por supuesto, no deja de insistirseles, ya dentro de los contenidos de la
asignatura que forma parte de la Evaluacion para el Acceso a la Universidad, en “el uso responsable de la
red” (Ibid., p. 232).

7 En el texto original del Boletin Oficial del Estado aparece por error como Max Sennet.
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Chaplin; la comedia visual en Buster Keaton y Harold Lloyd; la comedia dialogada y la obra cinematografica de Woody
Allen; la comedia coral y la obra cinematogrdfica de Luis Garcia Berlanga. Estos son los nombres que deben ser
estudiados de manera especifica porque, entre otras cuestiones, son susceptibles de acabar siendo objeto de
preguntas concretas en la prueba de evaluacion para el acceso a la universidad. Es decir: este es el canon que se debe
trabajar en las aulas, porque forma parte de los contenidos evaluables, de manera que aqui cabe formularse en voz
alta, por lo tanto, numerosas preguntas y controvertidos interrogantes.

En primer lugar, ;de verdad que la integracidn de sonido e imagen en la creacidn de audiovisuales esta forzada a vertebrarse
desde la comedia porque asf lo exigen los contenidos? ;No desde cualquier género, ni siquiera el musical? Suena, en
verdad, chocante.

En segundo lugar, la lista de nombres, siete en total, acoge pintorescamente una mayoria de cineastas del periodo
mudo, dentro de un contexto que, recordémoslo siempre, aborda la integracion de sonido e imagen en la creacion de
audiovisuales. No parece que Mack Sennett o Buster Keaton, por ejemplo, fuesen muy duchos en ese ambito, ni
referencias internacionales muy sefialadas en lo que se refiere a la integracion sonido-imagen, asi como tampoco un
Max Linder cuyo suicidio se produjo cuando el cine se encontraba todavia en la etapa muda. El asunto sigue resultado
chocante, cuando menos, pero lo es mas si procedemos a expurgar una selecta némina en la que aparecen cineastas
sin duda maravillosos y muy destacados en su momento pero que, como ocurre con el ya citado Max Linder, en la
actualidad son mds pasto de auténticos especialistas que integrantes del comdn conocimiento masivo de cualquier
aficionado: aquellos otros nombres que, dentro de ese mismo dmbito de la comedia con el que pretende jugar el
blogue de contenidos, son creadores bastante mds instalados en la memoria colectiva como Billy Wilder, los Hermanos
Marx o Jerry Lewis (por no salirnos de Hollywood y del clasicismo).

Porque esa es otra cuestion: las referencias nominales dentro de los contenidos, como puede verse, no recogen la
presencia de mujeres, ni de creadores ajenos al contexto occidental, ni de documentalistas, ni de directores vinculados
a cualquier esfera de renovacion creativa que pudiera haber surgido desde, digamos, los nuevos cines hasta la
actualidad. Se mire por donde se mire, resulta cuando menos llamativo que la integracion de sonido e imagen en la
(reacion de audiovisuales omita nada menos que todo eso, de un plumazo, sin aparente motivacion (mds alld del gusto
personal de quienes puedan haber elaborado el curriculo).

Pero por si alguien piensa que todos esos aspectos pueden estar recogidos en otros bloques del curriculo baste
asomarse a la otra dnica relacion nominal que aparece en los contenidos de ambas asignaturas, al margen de las hasta
ahora enunciadas, para constatar bdsicamente lo mismo. Asf, en Cultura Audiovisual I, en el Bloque 2 (La imagen fija y su
capacidad expresiva), encontramos temas como la fotografia de moda, Ia fotograffa en la publicidad, la fotografia como
instrumento de denuncia social o la fotograffa que busca construir una realidad paraddjica. Los contenidos instan a
trabajar sobre la obra grdfica de Mario Testino, Jaume de Laiguana, Eugenio Recuenco y Chema Madoz (aunque
ciertamente luego en los estdndares de evaluacién aparecen otros nombres adicionales posibles como Martin Chambi,
Irvin Penn, Cecil Beaton, Ansel Adams, Ernst Haas, Andy Warhol, Howard Schatz, Sebastiao Salgado, Kevin Carter,
Manuel Pérez Barriopedro, Gervasio Sanchez y, en este caso si, tres mujeres: Ouka Lele, Cristina Garcia Rodero y
Dorothea Lange). Como puede verse, basicamente es lo mismo: dentro del cuarteto de nombres que expresamente
figuran en los contenidos (Testino, Laiguana, Recuenco y Madoz) no hay creadores ajenos al contexto occidental, ni
aparece nadie vinculado al documentalismo social (s, en cambio, a todos los demds temas enunciados: moda,
publicidad, realidad paradgjica), etc.

De hecho, por seguir con los ejemplos, ciertamente expresivos de la orientacion del curriculo, de sus presencias y de
sus ausencias, el término documental aparece en una sola ocasion, dentro de la asignatura de primer curso, formando
parte de un amplio paquete de contenidos que aborda géneros cinematograficos, géneros televisivos, cine de ficcion y
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cine de animacion. Ahf estd la Unica referencia, que luego por supuesto no se desarrolla en criterios de evaluacion o
estandares de aprendizaje evaluables, pese a que en el preambulo del Real Decreto se afirme la necesidad de que el
alumnado sepa leer los productos audiovisuales para comprender su mensaje.

De este modo, los estamentos educativos de diversas comunidades auténomas, las subcomisiones de materia
encargadas de elaborar los examenes de la EvAU y, por supuesto, los propios docentes han buscado, en ocasiones de
manera un tanto arriesgada, aunque muy elogiable desde nuestra perspectiva, estimular determinadas propuestas. En
Valencia, por ejemplo, se ha introducido como sugerencia la posibilidad de trabajar Unicamente sobre seis
largometrajes, entre los cuales figura Te doy mis ojos (Iciar Bollain, 2003), que por supuesto estd en las antipodas de ser
una comedia y que figura en la lista merced a una firme decision de aprovechar la posibilidad de introducir contenidos
transversales, como en este caso es el tratamiento de la violencia machista, para, ademds, lograr que una cineasta
pueda colarse en la relacion nominal que forma parte de los contenidos evaluables.

Hasta tal punto llaman poderosamente la atencion determinadas especificaciones del curriculo que, por no salimos
siquiera del dmbito de los nombres, se plantea el estudio de Max Linder o de Mack Sennett al tiempo que se
desaprovecha la ocasion para trabajar con el alumnado a determinados creadores que mantuvieron una fértil
trayectoria en distintos campos, al margen del especificamente cinematogréfico: asf, por ejemplo, los que como Alfred
Hitchcock, Chicho Ibdfiez Serrador o Pilar Mir¢ desarrollaron también una notable actividad en el dmbito televisivo.

Por supuesto que este enjuiciamiento critico no trata de sugerir nombres, ni de lamentar ausencias concretas, sino mds
bien de constatar que las decisiones adoptadas en el curriculo y las exigencias especificas que demandan sus
contenidos deberian instarnos a repensar colectivamente la materia de Cultura Audiovisual. Preguntarnos de nuevo el
porqué y el para qué de estas dos asignaturas en los estudios de bachillerato, asi como también el como puede
hacerse, de manera viable, y qué mdrgenes de flexibilidad deben existir o ser permisibles. Definir si lo fundamental es
la memorizacion, el andlisis o la creatividad; o tecnoldgico, lo fisioldgico, lo econdmico, lo historico o lo analitico.

El curriculo ante la EvAU

La existencia de una prueba de evaluacién para el acceso a la universidad del estudiantado de segundo de bachillerato
delimita sustancialmente, en cualquier caso, el ambicioso magma de contenidos, criterios de evaluacion y estandares
de aprendizaje evaluables dentro de la materia de Cultura Audiovisual I, basicamente porque obliga a confrontar las
amplias dimensiones, ambigliedades e indefiniciones del curriculo con la realidad docente. Cualquier programacion
que quiera hacerse manteniendo todos los contenidos recogidos en la norma estd condenada a saltar por los aires ante
la tozuda realidad del dia a dia en las aulas, donde hay un ndmero limitado de horas de clase y toda suerte de
cuestiones adicionales por atender. En este sentido, si algo parece estar claro es que, al margen de que gusten mds o
menos su estructura y desarrollo, sus planteamientos conceptuales o sus orientaciones discursivas, el curriculo actual
de Cultura Audiovisual Il resulta dificilmente viable en el marco de un curso, segundo de bachillerato, donde no hay
suficiente tiempo como para abordar todo lo que plantea en su actual configuracion y ello resulta evidente cuando se
analizan los distintos posicionamientos adoptados por los estamentos educativos de cada comunidad autonoma y/o
por las subcomisiones de materia nombradas al efecto de elaborar los examenes de la EvAU.

Asi, un primer eje de tension en torno al curriculo de Cultura Audiovisual Il tiene que ver precisamente con lo que
parece una necesidad de afiadir, de cortar o de orientar los contenidos, criterios de evaluacion y estindares de
aprendizaje evaluables. Aqui encontramos de todo, si bien la primera de las opciones es precisamente la menos
seguida: apenas cabe encontrarla en lugares como Canarias, donde su apuesta explicita por la introduccion de
enfoques transversales sugiere “plantear diversos temas, desde las realidades del mundo contempordneo en sus
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dimensiones social, cultural o medioambiental, fomentando actitudes participativas y solidarias, orientadas al
desarrollo y mejora de su entorno; hasta la educacion fisica y el deporte o la seguridad vial”®, y termina afiadiendo: “En
el desarrollo de estos temas transversales se prestara especial atencion a los relativos a la violencia de géneroy a la no

discriminacién por razones de identidad y orientacién sexual, religion o cultura, y a las personas con discapacidad”.

Lo mds habitual, sin embargo, es que los responsables educativos de las distintas comunidades autonomas y
universidades, asi como las subcomisiones de materia nombradas para elaborar los exdmenes, propongan
matizaciones notables sobre el curriculo o juzguen directamente ciertos contenidos como eliminables. De nuevo
Canarias puede ser un buen ejemplo, en una doble direccion: por un lado, al sintetizar los veintisiete criterios de
evaluacion que figuran en la norma legal publicada por el Boletin Oficial del Estado en apenas diez criterios (que, por
supuesto, a veces engloban en su nueva redaccion varios puntos de la normativa estatal); por otro lado, al delegar en
las subcomisiones de materia la posibilidad de llegar a acuerdos con los docentes para definir ciertos contenidos como
directamente prescindibles'. De este modo, por ejemplo, el cuarto criterio de evaluacién recogido por el Gobierno de
Canarias acoge, a su manera, todo el segundo bloque de la normativa estatal, denominado Caracteristicas de la
produccion audiovisual y multimedia en los diferentes medios, que en origen tenia nada menos que cuatro criterios distintos
de evaluacion, y marca bien a las claras hasta el planteamiento incluso que debe seguirse:

Elaborar un proyecto colaborativo que sirva de base para realizar una exposicion en clase sobre las caracteristicas
técnicas, expresivas y comunicativas de los procesos de produccion, postproduccion y efectos especiales de los
diferentes medios de comunicacion, con la finalidad de obtener una vision global de la evolucion histdrica de los
medios de produccion audiovisual, radiofonica y multimedia, y de apreciar la complejidad técnica de las producciones
audiovisuales, multimedia y radiofdnicas actuales'".

0, p. 110.

? Ibid.

' En el presente curso 2020-2021, ya en la primera reunién de la subcomision de materia, celebrada el
pasado 29 de octubre, quedd aprobada una Propuesta de secuencia, orden de imparticion y
temporalizacion de los bloques de aprendizaje que entre otras cuestiones recogia explicitamente que eran
prescindibles el tercero de los contenidos asociados al primer bloque; el sexto y el séptimo vinculados al
tercer bloque; y el noveno, adscrito al cuarto bloque. Es decir: los diez contenidos quedaban reducidos a
seis con vistas a la EvAU, en clara manifestacion de lo inabarcable que resulta esta materia en su
configuracion curricular. Ver Acta de la primera reunion de coordinacion conjunta — Octubre 2020 en el
siguiente enlace:

https://www.gobiernodecanarias.org/cmsweb/export/sites/educacion/web/bachillerato/ _galerias/descargas/ebau-21/ac
ta-primera-reunion-coordinacion-conjunta-ebau-cultura-audiovisual-octubre-2020.pdf (2020).

""Este criterio lleva una adenda explicativa, que dice lo siguiente: “Con este criterio se evaluara si el
alumnado es capaz de elaborar y exponer un proyecto colaborativo en el que analice la evolucion
historica de los medios técnicos al servicio de la produccion, postproduccion y efectos especiales de los
medios audiovisuales (cine, television, video y los sistemas multimedia) y de la radio, identificando los
distintos equipos humanos que intervienen (realizadores, camaras, técnicos de sonido, presentadores,
guionistas, actores, maquilladores, técnicos de iluminacion, decoradores, disefiadores graficos,
programadores informaticos...), comparando las caracteristicas de las audiencias de esos medios y
valorando la necesidad de la audio-descripcion y la subtitulacion de los productos audiovisuales y
multimedia como medios para fomentar la igualdad efectiva de derechos y oportunidades a través del
disefio universal. Se verificara también si relaciona esta evolucion con las necesidades y caracteristicas de
los productos demandados por la sociedad. Se evaluara que, para todo ello, el alumnado es capaz de
consultar diversas fuentes bibliograficas y digitales, utilizando las TIC como herramientas de
investigacion para buscar y seleccionar la informacion necesaria para documentarse y elaborar estos
proyectos (interaccion con sitios web, acceso digital a los medios...). Se valorara asimismo la capacidad
del alumnado para planificar y participar activamente en un proceso de trabajo colaborativo,
distribuyendo las tareas y realizando una coordinacion eficaz del equipo, asi como para valorar y respetar
las aportaciones de los componentes y las componentes de este. Todo ello con la finalidad de apreciar la
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Si- Canarias aboga por la sistematizacion, refundicion y en algunos puntos omision de los contenidos, criterios de
evaluacion o estandares de aprendizajes evaluables marcados por la normativa estatal, otras comunidades autonomas
optan, en cambio, directamente por el recorte sustancial del curriculo. Asi, por ejemplo, Extremadura ha llegado en
algunos momentos a eliminar estandares de aprendizaje, seleccionando como fundamental uno de ellos para cada
bloque, con el objetivo de sefialar el que debe ser esencialmente trabajado de manera més exhaustiva', mientras que
Castilla-La Mancha lleva planteando desde hace tiempo, por su parte, unos contenidos minimos, que califica de
consensuados, para su aplicacion en la EvAU, suprimiendo directamente una cantidad enorme de los recogidos en el
Real Decreto 1105/2014, de manera que, por ejemplo, los cuarenta y uno enunciados de contenidos que la normativa
estatal exige para Cultura Audiovisual Il quedan reducidos s6lo a diez"”.

Aunque estas decisiones puedan entenderse, lo cierto es que delatan la inviabilidad de asumir el curriculo ni siquiera a
Veces en una cuarta parte de su extension. Algo que, a todas luces, resulta dificiimente aceptable e invita a pensar en la
necesidad de darle una vuelta a la normativa legal en vigor.

El segundo vértice de tension en torno al curriculo de Cultura Audiovisual Il surge del siempre dificil encuentro entre
ejercicio de memorizacion y capacidad analitica. Por mucho que en el predmbulo de la norma estatal se hable de que
“esta materia pretende iniciar a los estudiantes en la fabricacion de sus propias imagenes y productos audiovisuales, ya
sean de naturaleza estdtica como la fotografia o dindmicas como el video” y afiada que “para esto es necesario que el
alumnado esté en situacion de analizar, relacionar y comprender los elementos que forman parte de la cultura
audiovisual de nuestro tiempo”", no es menos cierto que, probablemente a su pesar, los contenidos tienden a

complejidad técnica de las producciones audiovisuales, multimedia y radiofénicas actuales, y ademas
desarrollar actitud de cooperacion, iniciativa personal, autonomia y sentido critico”. Sefialemos al
respecto que la propia adaptacion del curriculo a la normativa autondémica del Gobierno de Canarias
expone con rotundidad que “el modo de trabajar recomendado es el aprendizaje basado en problemas
(ABP) o aprendizaje por proyectos”. Véanse al respecto las paginas 28 y 6, respectivamente, del curriculo
en el enlace

https://www.gobiernodecanarias.org/cmsweb/export/sites/educacion/web/ _galerias/descargas/bachillerato/curriculo/n
uevo_curriculo/nuevas_julio 2015/troncales/05_cultura_audiovisual.pdf (2016).

2 Acta de reunién de coordinacién de Cultura Audiovisual celebrada el 8 de febrero de 2017, disponible
en

https://www.unex.es/organizacion/gobierno/vicerrectorados/vicealumn/archivos/ficheros/pau/coordinacion-ebau-
2016-17-1/cultura-audiovisual-ii/cultura_audiovisual_acta 08 02 17.pdf (2017).

3 Directrices y orientaciones generales para la prueba de evaluacion para el acceso a la universidad.
Cultura Audiovisual Il para la EVAU. Curso 2018-2019, disponible en
https://www.uclm.es/-/media/Files/A04-Gestion-Academica/PDFEstudiantes/PDFEvAU/CoordinacionMaterias1819/
cultura-audiovisual-WEB-2019.ashx?la=es (2019).

Describamos uno de los bloques de la asignatura para entenderlo con mas claridad. En la normativa
estatal el Bloque 3 plantea contenidos que abarcan cosas como los hitos de la television en el lenguaje
audiovisual, la television en Espaiia, tipologias de programas para television y su realizacion, los grandes
realizadores, la radio y la television interactivas, la radio y la televisidn como servicios publicos, medios
de comunicacion de libre acceso, el uso responsable de la red o la libertad de expresion y los derechos
individuales del espectador. Todos los cuales, y algunos que nos hemos dejado incluso en el tintero, saltan
fuera por completo de los contenidos minimos, que son en realidad los exigidos para la realizacion de la
EvAU. Es mas, se llega al extremo de que incluso dos de los tres tinicos enunciados de contenidos que se
han seleccionado del Boletin Oficial del Estado también son objeto de reformulacion y poda, de manera
que donde a redaccion original del Real Decreto 1105/2014 dice “estudio de audiencias y programacion;
caracteristicas de la obtencion de los datos de audiencia; sistemas de elaboracion, estadistica de resultados
y trascendencia en la produccion audiovisual”, el acuerdo de minimos para Castilla-La Mancha lo deja en
un escueto “estudio de audiencias y programacion y trascendencia en la produccion audiovisual”.

'* Real Decreto 1105/2014, de 26 de diciembre, por el que se establece el curriculo béasico de la
Educacion Secundaria Obligatoria y del Bachillerato. Boletin Oficial del Estado, 3 de enero de 2015, p.
226.
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estimular en ocasiones lo puramente memoristico, al incluir aspectos tales como las caracteristicas técnicas del sonido,
los principales compositores o realizadores, hitos historicos del cine o el estudio de audiencias y programacion. De
manera que muchos exdmenes de la EvAU tienden inevitablemente a conformarse, en cierta medida, desde esta
perspectiva, aunque en paralelo buscan sortearla de manera un tanto paraddjica. £l caso mds llamativo en este sentido
quizds sea el de Murcia, donde se opta directamente en la primera parte del examen (que supone el 40% de la
calificacion) por una baterfa de preguntas tipo test y preguntas cortas, entre las cuales hay varias sobre la velocidad a la
que se transmite el sonido, de qué depende el timbre de un sonido, como aumenta la calidad de una grabacion digital
en funcion del muestreo y del nimero de bits, etc.; pero, al mismo tiempo, con objeto de facilitarle las cosas a docentes
y estudiantes estd a disposicion de todo el mundo, en abierto, una baterfa de preguntas posibles, muchas de ellas (las
de tipo test) con sus respuestas. De esta manera, aunque el examen comprende en apariencia un enorme bagaje de
conocimiento memoristico, lo cierto es que desde las aulas puede ser preparado a partir del repertorio de preguntas,
(0N SUS respuestas, que estd disponible todos los afios y que estos dos Ultimos cursos ni siquiera ha sufrido cambios.

De nuevo, aunque estas decisiones puedan entenderse vuelven a indicar que probablemente algo falla en el curriculo.

El tercer elemento de tension surge, como no podia ser menos, del hecho de que la materia de Cultura Audiovisual Il
establece, en su formulacién normativa estatal, que su estructura persigue “dos caminos paralelos y complementarios”,
el primero de los cuales serfa “el andlisis de los productos” y el segundo “la creacion por parte de alumnado de
productos audiovisuales”™. Es decir: andlisis y creacién parecen querer darse la mano dentro de la asignatura, pero
cuando en realidad se estudian con detalle los criterios de evaluacion y los estandares de aprendizaje evaluables es fdcil
vislumbrar como inevitablemente abunda el analizar frente al realizar. De hecho, en los estandares de aprendizaje la
elaboracion aparece tan s6lo en cuatro ocasiones: reafiza grabaciones de sonido con aparatos sencillos y valora los
resultados obtenidos; realiza edicion digital, convirtiendo piezas musicales de un sistema de sonido a otro (mono-
estéreo, PCM wav, aiff-mp3) y evalla los resultados; construye piezas audiovisuales combinando imagen y sonido,
integrando voz en off, piezas musicales y efectos en la narracion visual; y elabora una pequefia produccion audiovisual
aplicando soluciones expresivas segln el género y formato seleccionado. En cambio, la palabra analiza, al margen de
otras posibles variantes (tipo reconoce, compara o explica) aparece en trece ocasiones, dejando claro de este modo que
esos dos caminos paralelos y complementarios tienen, obviamente, distinta longitud y recorrido.

No obstante, algunas comunidades autdnomas han optado para esta materia por metodologfas activas basadas en el
aprendizaje cooperativo e incluso algunas reflejan de manera explicita en sus orientaciones la necesidad de “saber ver
para saber comprender y saber hacer para expresarse con la finalidad de comunicarse, producir, crear y conocer mejor
la realidad y a uno mismo, para transformarla y transformarse”"®. De tal manera que al final tampoco existe acuerdo en
torno a si debe privilegiarse en exclusiva el analizar (que es hacia lo que ha optado la mayorfa) o puede y debe
complementarse con el realizar.

Asi, por ejemplo, en Castilla-La Mancha el segundo apartado del examen (que supone el 40% de la calificacidn) recoge
la posibilidad de optar por la elaboracin del guion técnico “de una secuencia con un minimo de 6 y un mdximo de 12
planos donde se indicard el contenido del plano (narracion de lo que ocurre en el plano), tipo de plano empleado,
angulacion y movimiento de cdmara si lo hubiese y argumentacion del porqué de cada decision tomada”, y “ademas se
le afiadird la banda sonora de toda la secuencia (anotacion de que existe didlogo si lo hubiera, efectos sonoros masica

S Ibid., p. 227.

' Orden ECD/494/2016, de 26 de mayo, por la que se aprueba el curriculo del Bachillerato y se autoriza
su aplicacion en los centros docentes de la Comunidad Autéonoma de Aragon, publicada en el Boletin
Oficial de Aragon del 3 de junio de 2016, p. 13575. Véase
http://www.boa.aragon.es/cgi-bin/EBOA/BRSCGI?CMD=VEROBJ&MLKOB=910897820707&type=pdf (2016).
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extradiegética..., asf como otros recursos que se consideren oportunos)”"”. Otra opcion del mismo examen se articula
como un “ejercicio de creacion de elementos sonoros”, a partir de una serie de fotogramas, donde se pide a cada
estudiante que lo elabore siguiendo estas pautas: “Visualiza la escena que Se narra y rea una ambientacion sonora
para la misma, teniendo en cuenta los siguientes pardmetros y aplicando los que creas oportunos: sonidos diegéticos

y/0 extradiegético, silencios, efectos sonoros, didlogos, cabalgados de sonido, sound-flow, masica y planos sonoros'™”.

También en Extremadura, por seguir con los ejemplos, se insta al estudiantado para que realice un storyboard de ocho
vifietas a partir de un breve fragmento literario, usando “variedad de planos diferentes, angulacion de cdmara e
iluminacion”, asi como “el supuesto sonido adecuado a cada vifieta”, o por el contrario elabore “un guion original e
inédito”" a partir de un conjunto de fotogramas predeterminado, y afiadiéndole referencias al audio correspondiente,
sin por ello eliminar del todo la posibilidad de, en vez de realizar, pasarse al ambito del analizar (en este caso concreto,
los fotogramas de una pelicula mediante items predeterminados como tipo de plano, angulacion, movimiento de
camara o iluminacion).

No aspiramos a ser exhaustivos en el abordaje de las distintas variantes que el panorama nacional sobre los repertorios
de exdmenes de la EvAU en Cultura Audiovisual permitiria estudiar. En realidad, lo que se pretende sefialar es que,
tanto la literalidad del curriculo como sus mecanismos de adaptacion a la esfera docente delatan algunos hechos:
pasados varios afios desde su aprobacion, ni parece haber quedado minimamente claro qué es lo que se pretendia
conseguir (andlisis de imagenes, elaboracion de materiales audiovisuales, ejercicios memoristicos...) 0 en qué grado
cada cosa; ni como se pretendia que todo eso pudiera llevarse a cabo desde los centros de bachillerato y, por supuesto,
a través de sus docentes; ni cudl era el margen de flexibilidad existente o al menos permisible, tanto para el
profesorado como para las distintas subcomisiones de materia encargadas de la elaboracion de los exdmenes de la
EvAU. Tampoco parece estar claro cémo afrontar el propio ejercicio de acceso a la universidad desde criterios
relativamente homogéneos, como parecerfa exigir una prueba de alcance nacional que habilita para cursar
determinados estudios en cualquier parte del Estado.

Desde nuestra perspectiva, las interpretaciones estdn siendo tan dispares como en ocasiones opuestas entre si, y quizds
haya llegado el momento de repensar todo el modelo desde la misma base: el texto normativo.

7 Véase, por ejemplo, el examen de la convocatoria de junio del curso 2019-2020, disponible en
https://www.uclm.es/perfiles/preuniversitario/acceso/evau/-/media/ EBSEC62A059D493F98D6C811F82B0BF4.ashx
(2020)

' Ibid.

1 Véase el examen de la convocatoria de junio del curso 2019-2020, disponible en
https://www.unex.es/organizacion/gobierno/vicerrectorados/vicealumn/archivos/ficheros/pau/coordinacion-ebau-201
9-2020/cultura-audiovisual/cultura_audiovisual examen_2020.pdf (2020).
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Resumen.

Las ensefianzas de cultura audiovisual, reguladas de acuerdo al Real Decreto 1105/2014, han estado sujetas desde su
misma plasmacion normativa a un intenso cuestionamiento en el dmbito docente. Pasado un tiempo prudencial desde
su implantacion, este articulo establece unas primeras revisiones criticas de los contenidos, criterios de evaluacion y
estandares de aprendizaje evaluables que presentan las dos asignaturas (Cultura Audiovisual | y Cultura Audiovisual II),
con el objeto de efectuar una llamada a la reflexion colectiva sobre el devenir actual de estas ensefianzas y su innegable
potendial futuro.

Palabras clave. Cultura Audiovisual; Bachillerato; Curriculo; Seleccién y secuenciacion de contenidos.

Abstract.

Audiovisual culture education at High School level, regulated in the Real Decreto 1105/2014, has been brough into
question by teaching community since its just implementation. Having passed a reasonable time from then on, this
article aims to cast a critical review on curriculum contents, assessment criteria and evaluable learning standards
stablished for two Baccalaureate subjects (Audiovisual Culture | and Audiovisual Culture II) inviting to a collective
reflection on present actualization of that education realm and its unquestionable potential in the future.

Key-words. Audiovisual Culture; Baccalaureate; Curriculum; Selection and secuencing of contents.
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La enseiianza del cine en la Educacion Superior: El
caso de la Facultad de Bellas Artes de Cuenca

Teaching Cinema in Higher Education: the case of the Faculty of
Fine Arts of Cuenca

Ignacio Oliva Mompedn

“Mivimos en el mundo del triunfo de la imagen, ¢a dénde fueron a parar las sensaciones?” Con estas palabras, la
directora belga Chantal Akerman mostraba que, a pesar de ser una de las mas grandes y reconocidas figuras del cine
europeo, no era muy feliz en este mundo inundado de imagenes. Todos miramos imagenes continuamente, en
especial, los mds jovenes. S6lo hay que echar un vistazo a la calle, al transporte publico, a cualquier espacio social.
Estamos dominados por la imagen. Y todo empez0 con la irrupcion del cine, que supuso un cambio profundo en el
pensamiento y una transformacion radical de nuestra manera de mirar. También dio un nuevo contenido al espacio de
la representacion visual, en tanto que un fenémeno de la imaginacién, de tal modo que se podria decir que nunca
fuimos los mismos desde su aparicion. Sin embargo, este dominio hegemonico de la imagen, en la que el cine tiene
una presencia muy relevante hoy no se corresponde con un estadio formativo en torno a su fundamentacion en los
distintos niveles educativos. Esta es la razon por la que se ha puesto en marcha un amplio debate centrado en la
importancia de introducir la ensefianza del cine y la cultura visual en los distintos programas de estudios. Han sido
muchos los informes especializados que recientemente han sefialado la necesidad de una llamada “alfabetizacion
audiovisual” que sensibilice y forme a los espectadores, especialmente a los mds jovenes. Como Akerman, otro
relevante cineasta, José Luis Guerin, fue preguntado por una pelicula que él pensara que debiera ser obligatoria en los
colegios: “Sin estar nada seguro de la pertinencia de obligar, podria ser interesante proyectarles ;Ddnde estd la casa de
mi amigo?, de Kiarostami”'. La recomendacion es muy adecuada e incide en el acuerdo generalizado sobre la necesidad
de introducir la ensefianza del cine y de la comunicacion audiovisual en el sistema educativo, debate que ha avanzado
significativamente en los dltimos afios. En este sentido, una referencia especifica interesante es la revista Cinema
Comparat/ive Cinema en su ndmero 5. En el editorial del volumen II, Gonzalo de Lucas expone su preocupacion por
diversos modelos formativos respecto al cine, en cuanto a “experiencias y metodologias de la transmision del ver y del
filmar, evitando los riesgos del academicismo y haciendo del cine una historia viva y vivida” (de Lucas, 2014). El cine
cumple hoy una funcion educativa importante como apoyo para abordar ciertos temas curriculares. Todos los colegios e

' El director irani Abbas Kiarostami, recientemente desaparecido, es uno de los directores mas
importantes del cine reciente y en su ultima época estuvo muy implicado en la ensefianza, con el
desarrollo de talleres formativos.

https://doi.org/10.15366/tarhiya2020.48.006 | 99



Larhiyn 48

institutos incluyen un ndmero relevante de visionados de peliculas como complemento formativo, pero se trata de ir
mas alld del puro cardcter ilustrativo y avanzar hacia una profundizacion en el medio. £l cine es el arte mds influyente de
nuestro tiempo y es preciso conocerlo, comprenderlo y valorarlo adecuadamente. Si es un hecho que hoy se consume
mas cine que nunca, por el enorme desarrollo de contenidos digitales presentes en los dispositivos mdviles que forman
parte (casi) indisoluble de nuestras vidas, parece dramadtico que la mayoria de los jovenes universitarios espafioles de
veinte afios sepan quiénes son, por poner un ejemplo, “Los Javis” y no quién es Pasolini. Es cierto que la /nstitucion Cine,
por su parte, ha reaccionado en los Gltimos afios con la inclusion de espacios formativos dirigidos a los espectadores
mas jovenes en la mayoria de festivales, espacios disefiados expresamente para establecer una sensibilizacion con los
elementos fundamentales del cine, pero, del mismo modo que es preciso que los estudiantes de secundaria sepan
quiénes son Shakespeare, Picasso 0 Mozart, también es preciso que sepan quiénes son Murnau, Ford o Rossellini, un
cineasta que, por cierto, tanto se preocupd por establecer una pedagogfa educativa’. La pertinencia de un estadio
formativo basico sobre el arte cinematogrdfico en la ensefianza secundaria parece trascendental, no solo para contribuir
a que los estudiantes tengan un mayor background cultural sino, sobre todo, para crear en ellos a un espectador crtico.
Esta formacion debe estar presente en un programa de estudios ambicioso, diverso, ordenado y disefiado de un modo
especifico, para que evite visiones sesgadas. Pero el objetivo de estas paginas es abordar este debate en el espacio
formativo de la Educacion Superior y, particularmente, en la experiencia de la Facultad de Bellas Artes de Cuenca, a lo
largo de tres décadas, entre 1990 y 2020. Pasamos, Seguidamente, a situar algunas reflexiones al respecto.

Una breve perspectiva personal

Lievo més de treinta afios ensefiando cine en la universidad y mi experiencia docente puede ofrecer una perspectiva
interesante sobre uno de los centros donde la ensefianza del cine se ha Ilevado a cabo de un modo pionero y con
especial amplitud y profundidad, como es la Facultad de Bellas Artes de Cuenca. A modo introductorio, ofreceré unas
breves pinceladas sobre mi formacion inicial en la Facultad de Bellas Artes de Valencia, entre 1980 y 1985. Fue un
tiempo de grandes cambios. Eran los momentos finales de la llamada Transicion politica. Aquella nueva Facultad
provenia del modelo tradicional de una antigua Escuela Superior. Aln habia en ella un fuerte contenido académico y
algunas paradojas histricas, como un decano que habia sido requeté. Fueron afios de una gran agitacion, que tuvo
una prueba de fuego en el intento de golpe militar, al que asisti en una ciudad sitiada por un general exaltado. Pocos
meses después, tuve la suerte de asistir a la Ultima conferencia del legendario pintor y cartelista republicano Josep
Renau. Eran tiempos con esos contrastes. En aquellos primeros afios de formacion artistica he de sefialar el magisterio
que ejercid sobre mf el historiador y critico del cine Juan Miguel Company, a principios de los 80. El era ya una figura
referencial en la teorfa e historia del cine en Espafia y reorientd mis ultimos afios de carrera, en los que comencé a
hacer peliculas en formato Super 8. También me ayudd en la composicion de mi Memoria de Licenciatura, que se
centrd en un estudio sobre el espacio visual en £/ gabinete del Doctor Caligari (Das Cabinet des Dr. Caligari, Robert Wiene,
1920). Pocos afios después de esta iluminadora experiencia formativa, fui invitado a incorporarme como profesor en la
Facultad de Bellas Artes de Cuenca, creada en 1984 y que entonces dirigia el critico de arte José Luis Brea. La Facultad
tenfa un planteamiento muy abierto y alli tuve la posibilidad de introducir los estudios de cine. En los primeros afios,
hasta mediados de los noventa, disefiamos un planteamiento centrado en disciplinas tedricas como historia, sociologfa

% A este respecto es interesante el documental La dltima utopia (La derniére utopie: La télévision selon
Rossellini, 2006) del teérico y documentalista Jean-Louis Comolli, en el que investiga sobre el ultimo
proyecto de Roberto Rossellini, en el que el director italiano queria filmar una historia de la humanidad a
través de una television educativa, comprometida y transformadora.
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y psicologia del cine, pero a partir de 1995 abrimos las posibilidades formativas hacia orientaciones mas ligadas hacia
un didlogo entre la teorfa y a practica. La primera asignatura que introdujimos en esta nueva orientacion fue Teorfa y
Prdctica del cine y durante esos afios trabajamos de un modo experimental en la realizacion de practicas tutoradas y
semiprofesionales. La propia deriva de la cultura visual, en la que el cine y las artes audiovisuales fueron adquiriendo
una relevancia cada vez mayor, nos impulso a ampliar estos estudios y en los planes sucesivos fuimos consolidando
itinerarios mds especificos, con un mayor nimero de asignaturas centradas en los medios audiovisuales. Podriamos
decir que en los Gltimos veinticinco afios hemos pasado de una implantacién inicial de asignaturas de corte tedrico,
cimentadas en clases magistrales, a un conjunto de talleres en los que la teorfa cumple una funcion de fundamentacion
conceptual y ejercicio critico para el desarrollo de casos practicos. En los planes de estudio mds recientes, hemos
incluido asignaturas optativas como Taller de cinematograffa, Direccidn de Arte, iluminacion y espacio o Postproduccidn,
en los estudios de Grado, y Practica cinematografica en los estudios de Master. Con estas asignaturas pretendemos
perfilar una formacion lo més completa posible, atendiendo a la introduccion de las distintas orientaciones
profesionales del cine. Pero toda nuestra experiencia de capacitacion cinematogrdfica se ha desarrollado con
estudiantes que Ilegaban con una muy escasa o casi nula formacion previa en el terreno cinematografico, por eso nos
parece muy necesario que los estudiantes de cine futuros accedan a la Ensefianza Superior con una mejor formacion
previa.

Una constatacion inicial

He sefialado que el cine es el arte més influyente de nuestro tiempo y esta afirmacién no pretende erigir drdenes de
importancia en la formacion artistica, sino sefialar criterios como la repercusion social o la inversion econdmica que
mueven las industrias audiovisuales en todo el mundo, fenémenos de una magnitud incomparablemente mayor en el
cine que en ningtn otro fenémeno artistico contemporaneo. Esta presencia central del cine y las llamadas artes
audiovisuales en nuestras vidas justifica que su estudio deba tener ese recorrido transversal que hemos sefialado en los
distintos estados formativos, pero es preciso hacer una constatacion sobre el fendmeno cinematogréfico
contempordneo, porque no hay un cine, sino muchos cines. En tanto que fendmeno artistico dotado de una marcada
carga aurdtica’, el cine parece escorarse hoy hacia los territorios cada vez mas indefinidos, en un mundo en que el
propio soporte audiovisual y el desarrollo tecnoldgico han abierto considerablemente sus posibilidades expresivas, no
s6lo en el territorio de la produccion sino también, y especialmente, en el de la exhibicion. Aunque al cine se le ha dado
por muerto muchas veces (Lenne, 1974)* y aln se sigue hablando de ello, sobre todo, en determinados circulos de la
llamada cinefilia, se calcula que en 2025 se rodardn alrededor de 100.000 millones de horas de cine en todo el mundo,
una cifra vertiginosa. Hoy se produce y se consume més cine que nunca. El nimero de festivales resulta igualmente
inabarcable. Lo que parece claro, al margen de esencialismos, es que el arte cinematogrdfico se transforma,
inevitablemente, por las imposiciones del avance tecnologico y por las complejas variables sociales del mundo

> A este respecto resulta iluminador el interesante ensayo de Miriam Bratu Hansen: Cinema and
Experience. Siegfried Kracauer, Walter Benjamin and Theodor W. Adorno (Bratu Hansen, 2012).

* También se habla de la muerte del cine en el Manifiesto de Oberhausen o en el documental Histoire(s)
du Cinéma, de Jean Luc Godard (1988-1998), entre otros muchos espacios. Adrian Martin, uno de los
mas lucidos historiadores y criticos del cine actuales, afirma: “Sofiemos por un momento. Sofiemos que
las peliculas-tanques han muerto y se han ido; que Hollywood y todos sus imitadores ya se han
derrumbado. Sofiemos que so6lo quedamos ustedes y yo, involucrados en el fragil gesto del arte correo
cinematografico. Lo filmamos con nuestros teléfonos, lo editamos en nuestras laptops y lo enviamos a
otras pantallas domésticas. Este es el cine hoy. Todo lo que queda del cine. O, mas bien, es todo lo que
hay de cine. Todo el cine, despojado hasta su nticleo esencial. Lo que el cine debio haber sido siempre”
(Martin, 2020: 143).
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globalizado. Tal vez seria mas productivo preguntarse por fendmenos como la progresiva sustitucion de la realidad fisica
por la virtual, con el desarrollo de herramientas y programas de efectos especiales, o la propia sustitucion de la
presencia fisica del actor, que en pocos afios pasard a ser una replica digital acaso mas real, mds humana, que la propia
condicion fisica. Estos fendmenos replantean de un modo radical, entre otras cosas, la condicion ontoldgica del cine
propuesta por Bazin (1990)°. El viejo cine afronta su propio has been para redefinir su still been en el marco de la cultura
contempordnea, a la que aportd algo tan importante como la creacion de un publico nuevo para este nuevo arte. Si lo
que define a cualquier fenémeno cultural es su tradicion, es decir, su presencia y continuidad en el proceso historico, el
cine tiene hoy grandes exigencias que resolver en el amplio y complejo contexto de la cultura visual en el que estd
integrado, donde los debates estéticos en torno a las distintas hibridaciones contempordneas de la imagen visual se
unen a las posibilidades de su presencia social y de consumo. Este es otro debate, que excede sin duda el objeto de
estas paginas, pero la severa transformacion que estd ocurriendo en la produccion y la exhibicion tiene una inevitable
correspondencia con los movimientos de concentracion empresarial y de absorcion de compafifas que se estd
produciendo en toda Europa, y también en Espafia. Aln es pronto para ver con claridad y analizar cudles y de qué
calado van a ser las transformaciones y consecuencias que se estan produciendo en el entono de la creacion y
comercializacion cinematogrdfica y audiovisual contempordnea, pero la industria de los llamados contenidos
audiovisuales estd cambiando de un modo profundo, tanto en el terreno de las inversiones internacionales, para
anticiparse al gran auge que las compafiias tecnoldgicas estan teniendo en la actual actividad economica mundial, como
en las mismas profesiones del cine. El cine esta siendo completamente redefinido. Ante este precipitado panorama, la
ensefianza del cine en la universidad también debe, necesariamente, mirarse bajo otra luz.

¢El cine tiene mds que ver con la creacion artistica que con la comunicacion?

La ensefianza del cine es Espafia se inicié con la creacion del Instituto de Investigaciones y Experiencias
Cinematograficas (IIEC), creado en 1947 por el régimen, que impulsd un modelo formativo basado en la pericia y
aprendizaje técnico de cara a crear a profesionales del medio que fueran capaces de engrosar la renaciente industria

> La formulacién del concepto ontoldgico ha sido objeto de muchas interpretaciones en el terreno de la
filosofia del cine, especialmente en el &mbito anglosajon a mediados de los 90. Se plantean cuatro teorias
sobre la percepcion de las imagenes en movimiento: de la ilusion (/llusion theories), de la transparencia
Trransparency theory), de la imaginacion (Imagined seen), del reconocimiento (Recognition thesis).
Todas tienen algo en comin: la teoria casual de la percepcion. Las Teorias de la [lusion de la percepcion
de la imagen, en boga en los setenta y primeros ochenta para explicar el poder de las imagenes para
conformar la imaginacion, plantean que vemos lo que una imagen muestra porque nos causa una
experiencia visual que se corresponde con la experiencia visual que tenemos cuando vemos el objeto.
Debemos haber sido engafiados por la ilusion, una epistémica cognitiva. Las Teorias de la Transparencia
asociadas a la tradicion realista de la teoria del cine: Bazin, Kracauer y Cavell, plantean que las Unicas
propiedades que nos muestra la fotografia permiten ver realmente el objeto cuando vemos una pelicula en
movimiento. La Teoria de la Imaginacion niega el hecho de que veamos lo que nos muestra la imagen en
movimiento, mas bien lo que la imagen muestra es lo que nosotros imaginamos que vemos. La Teoria del
Reconocimiento, como las de la Imaginacion, resuelve la paradoja de la percepcion de las imagenes
negando que, estrictamente hablando, nosotros vemos lo que la imagen muestra. Lo que vemos es una
disposicion de colores en una superficie plana con sefiales para nuestro proceso de reconocimiento de lo
que la imagen es. Estas teorias estan desarrolladas en Allen y Smith, 1997. En los ultimos afios, la
irrupcion del llamado Nuevo Realismo en la filosofia contemporanea impulsado por Maurizio Ferraris y
seguido por otras figuras relevantes, como el filésofo alemdn Markus Gabriel, ha supuesto un
cuestionamiento de las posiciones posmodernas. Esta nueva corriente también se ha ocupado de la
ontologia y el cine (Ferraris y Terrone, 2018).
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cinematogrdfica franquista. Lo cierto es que la técnica del cine, tanto en el dmbito de la imagen como del sonido,
encerraba una complejidad notable, lo que justificaba ese modelo, sin embargo, aunque tradicional y académico,
estuvo también abierto a una cierta experimentacion, en consonancia con otros cines nacionales europeos de la
inmediata posguerra. A lo largo de su historia, este inicial espacio formativo tuvo distintas orientaciones pedagégicas y
en él se formaron varias generaciones de grandes técnicos y cineastas’, hasta que en 1962 pasé a depender del
Ministerio de Informacion y Turismo, cambiando su nombre por el de Escuela Oficial de Cine (EQC). Fue entonces
cuando se produjo un cambio fundamental: El'inicio de la adscripcion del cine al territorio de la comunicacion. En estos
afios comenzaba a perfilarse en Europa, especialmente en Francia (Cahiers du Cinéma, Trafic, etc.) un debate que situaba
al cine como un lenguaje, expresion acufiada por André Bazin y cuya escena continud posteriormente con el desarrollo
de los estudios de semiologfa del cine. La EOC, tras su clausura en 1976, pas0 a integrarse en la Facultad de Ciencias de
la Informacion, perteneciente a la Universidad Complutense de Madrid. Esta adscripcion de la ensefianza del cine al
entorno de los estudios de comunicacion tuvo dos consecuencias muy relevantes: por una parte, convirtio la ensefianza
del cine en una titulacion universitaria superior; por otra, la dotd de un perfil relacionado directamente con la television
y los medios de comunicacion. En los afios siguientes, el espacio formativo del cine en la Educacion Superior se asentoy
se perfilo de un modo casi total en las distintas titulaciones de Comunicacion Audiovisual presentes en las distintas
universidades espafiolas. Asi, a lo largo de los afios 70y primeros 80, la ensefianza del cine estuvo dominada por los
estudios de comunicacion, en didlogo con una formacion técnica centrada en los soportes analdgicos de la imagen
video. La irrupcion de la sensibilidad posmoderna en Espafia a mediados de los 80, con las primeras traducciones al
castellano de la filosoffa francesa, ampliaron y diversificaron los puntos de vista y esa teoria del cine tan enfocada en la
comunicacion fue abriéndose camino hacia otras contaminaciones. La categrica afirmacion de que el cine no tiene
nada que ver con la comunicacion hecha por Deleuze, junto a sus influyentes ensayos especificos sobre cine,
constituyeron un principio sobre el que construir un modelo de ensefianza del cine distinto al que se habia ofrecido en
Espafia en las décadas anteriores, un modelo mds abierto a otras complejidades, particularmente, al territorio del arte.
Este enfoque del cine como un espacio mds cercano a la experiencia de la creacion artistica planted derivas y recorridos
expresivos mas distantes respecto a los conceptos netamente discursivos del cine y esto permitio a nuestro centro
desarrollar un modelo de trabajo docente que integraba la ensefianza del cine dentro del horizonte de disciplinas del
arte contempordneo. Otras experiencias formativas como los talleres y masterclass llevados a cabo por cineastas con
marcado perfil artistico como de Abbas Kiarostami, Peter Greenaway, David Lynch, Tim Burton o Gus van Sant, entre
otros, cineastas formados en el dmbito de las Fine Arts, han constituido referencias importantes para Situar nuestra
concepcidn del cine y su ensefianza’ de un modo més firme en los Gltimos afios. £l territorio de la comunicacion, sin
embargo, ha continuado estando representado en nuestro centro con la presencia, desde sus inicios, del drea de
conocimiento de Comunicacion Audiovisual dentro del Departamento de Arte. Pero el cine es una disciplina compleja y
su presencia en el contexto de una titulacion de Artes Visuales no ha sido sencilla, en la medida en que presenta
problemas especificos y diferenciados en los terrenos conceptual e instrumental. Nuestra Facultad ha tenido que hacer
un esfuerzo importante para desplegar una oferta formativa amplia y coherente, a la que hemos sumado la
concurrencia de medios técnicos sustentados a través de proyectos de investigacion, para la dotacion de
infraestructuras. Ha sido un proceso largo y complejo, llevado a cabo con el apoyo del grupo de investigacion IDECA
(Investigacién y Desarrollo de Contenidos Audiovisuales), creado en 1999°. Este colectivo ha desarrollado trece
proyectos de investigacion 1+D e 1+D+i a lo largo de los Ultimos veinte afios, a través del los cuales ha realizado una
aportacion importante a la construccion de una base tecnoldgica solida de cine profesional que ha situado a la Facultad

6 Para ampliar esta informacion véase Ramos Arenas, 2016.

" También a partir de otros cineastas relacionados directamente con el mundo del arte, como Eisenstein,
Buiiuel, Antonioni, Kurosawa, Welles, Jarman, Schnabel, Salle, Ruscha, Van Sant o Almoddvar.

8 Pagina web de IDECA: http://ideca.bellasartes.uclm.es/index.php/es/
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de Bellas Artes de Cuenca entre los centros mejor dotados en el contexto de las facultades de Bellas Artes en Espafia.
Ademads de este aspecto tecnoldgico, el grupo IDECA ha contribuido de un modo muy significativo en el espacio
formativo, con experiencias de produccion de contenidos que han estado relacionadas con el espacio docente,

I-RUTA SALVAJE &

Figura 1. Caratula del documental Pigmeos Bakd de Africa central, de la serie RUTA
SALVAJE, producida con la colaboracion del Grupo IDECA en 1999.

especialmente en posgrado, tanto en el terreno de la ficcion como de la no ficcion, en los que se han integrado también
maddulos de prdctica en empresa. La serie documental RUTA SALVAJE, producida entre 1999 y 2001, desarrolld tres
documentales de caracter etnografico: Pigmeos Bakd de Africa central, Mongoles del desierto de Gobi y Quechuas del Valle del
(olca. En ellas se produjo un proceso de investigacion antropologica y etnografica previa, para sustentar un discurso
conducente a dibujar el proceso de deterioro de la integracion de estos pueblos en su medio en los tltimos afios. A esta
serie siguieron otros documentales de investigacion, como el dedicado al universo expresivo del cineasta Pedro
Almodévar titulado /nside Almoddvar (2003) que fue presentado en las jornadas de andlisis sobre su obra celebradas en
la Universidad de Harvard (Estados Unidos) en 2004.

Figura 2. Fotograma del documental Mongoles del desierto de Gobi, de la serie
RUTA SALVAJE, producido con la colaboracion del Grupo IDECA, en 2000.
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El proceso de investigacion y produccion de contenidos continué con otro documental centrado en la Deportacion,
titulado Memoria del tiempo devastado (2006), en el que se desarrolld un dispositivo a partir del testimonio de uno de
los dltimos supervivientes del campo de exterminio de Mauthausen, para una relectura de la experiencia de la guerra.
En los Ultimos afios, el desarrollo de contenidos ha estado mds centrado en el ambito de la ficcion y el grupo IDECA
prepara, para los proximos afios, nuevos proyectos de investigacion centrados en diversos problemas sociales y

Figura 3. Fotograma del documental de investigacion sobre la deportacion
titulado Memoria del tiempo devastado, producido por IDECA, en 2006.

culturales. Todos estos proyectos han tenido una huella formativa, con la colaboracion a modo de prdcticas de
estudiantes de la Facultad. Sila docencia y la investigacion son dos caras de la misma moneda y forman un binomio
indisociable en la universidad, a través del cual se produce un enriquecimiento mutuo, la experiencia del Grupo IDECA
ha cristalizado, ademds, en la puesta en marcha de espacios de analisis externos a la propia Facultad, como el conjunto
de cursos sobre cine profesional llevados a acabo en la Universidad Internacional Menéndez Pelayo, en su sede de
Cuenca, entre los afios 2013 y 2019, en los que han participado un gran nimero de profesionales del cine espafiol de
gran relevancia en muy diversas dreas.

Figura 4. Momento del rodaje del cortometraje de investigacion sobre Espafia
durante la Segunda Guerra Mundial titulado £/ emisario, producido en
colaboracion con el Grupo IDECA, en 2018.
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Investigacion y capacitacion profesional en posgrado

Otro de los elementos que quisiéramos abordar y que figura entre nuestras preocupaciones presentes y futuras est
relacionado con la capacitacion profesional en posgrado. Mi tarea como director del Master de Investigacion en
Prdcticas Artisticas y Visuales de la Facultad de Bellas Artes de Cuenca en los Gltimos afios ofrece una perspectiva sobre
la que fundamentar la siguiente reflexion, que quisiera situar en el dmbito de las posibilidades de un modelo formativo
mixto para los estudios de posgrado, capaz de incentivar la investigacion y la capacitacion profesional. El reto es
abordarlo mediante la articulacion de espacios de aproximacion a modelos mixtos. El compromiso formativo con el
estadio de capacitacion profesional en el dmbito cinematografico especializado de los egresados es muy importante
para nuestro centro, de cara a ofrecer una mejor insercion laboral posterior. Las titulaciones generalistas presentes en
la universidad espafiola tienden a concentrar la especializacion en Master, pero sabemos cudles son las limitaciones
reales de la especializacion en los mddulos de investigacion universitarios de un afio que se presentan en la mayoria los
Masteres. Las posibilidades reales son muy restringidas. Sin embargo, este es un aspecto muy demandado por los
estudiantes, por tanto, se hace necesario investigar y disefiar nuevas estrategias conducentes a que, al menos en el
ambito de la ensefianza del cine, seamos capaces de proponer modelos que aseguren una iniciacion a la investigacion
al tiempo que una capacitacion profesional complementaria. En los debates de la Comision Académica de Master de
nuestra Facultad estamos manejando dos ejes: uno tiene que ver con la estructuracion de la ensefianza a través de
talleres prdcticos de capacitacion técnico-investigadora de cardcter inmersivo, que cuenten con el apoyo y asistencia de
profesionales externos; el otro es la implementacion de prdcticas externas. En el modelo de Masteres vertebrados
sobre talleres, que ya se lleva a cabo desde hace tiempo en el entorno anglosajon, se pueden inscribir los Gltimos
trabajos llevados a cabo por el Grupo IDECA, con el desarrollo de contenidos de ficcion como £/ emisario (2018), una
pelicula centrada en el papel de Espafia durante los primeros afios de la Segunda Guerra Mundial, o Direccion dnica
(2019), que relata por primera vez desde el dmbito de la ficcion, una hipotesis histérica sobre la muerte del filosofo
alemdn Walter Benjamin en Port Bou, en septiembre de 1940. Estos trabajos de investigacion histdrica se han realizado

Figura 5. Momento del rodaje del mediometraje de investigacion titulado
Direccion dnica y centrado en la muerte del filosofo aleman Walter Benjamin,
producido con la colaboracion de IDECA, en 2019

a través de talleres formativos profesionales en el Mdster de investigacion. El otro eje que menciondbamos y que tiene
que ver con el desarrollo de programas de prdcticas en empresas, se halla sujeto a las tareas profesionales externas
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ejercidas por los profesores que puedan ofrecer una transferencia, o bien a convenios con empresas del sector cultural.
En ambos casos se exige un disefio especifico, ya que es preciso tener en cuenta las limitaciones que impone el marco
legal y el relevante soporte econdmico que necesitan estas actividades. Hay mucho trabajo por hacer. La ensefianza del
cine es un territorio muy abierto en estos momentos dentro del marco de la Ensefianza Superior. En este reto formativo
esperamos poder avanzar, para lograr que la formacion cinematogrdfica de nuestra Facultad crezca y sea mds
competitiva que la que hemos sido capaces de ofrecer en los tltimos treinta afios.
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Resumen.

La Facultad de Bellas Artes de Cuenca tiene un papel particular en la formacidn sobre cine en Espafia. En sus programas
de estudio y a lo largo de los Ultimos treinta afios, se han incluido itinerarios y asignaturas especificas que han resultado
muy significativas. Este articulo parte de unas consideraciones iniciales sobre el significado y la importancia de la
ensefianza del cine en los diferentes niveles educativos y la necesidad de desarrollar estrategias para su mejor
implementacion en la Educacion Superior. La dltima parte se presentan modelos histdricos, perspectivas y algunos
ejemplos metodoldgicos dados en la Facultad de Bellas Artes de Cuenca y relacionados con la experiencia investigadora.

Palabras clave. Cinematografia; Arte; Ensefianza; Investigacion; Educacion superior.

Abstract.

The Faculty of Fine Arts in Cuenca has a particular role in Cinema and Audiovisual formative matter in Spain. Some
specific and significant audiovisual subjects that has been included and developed in its study programs along the last
thirty years. This article starts with some initial considerations about the meaning and the importance of film teaching in
the different education levels in Spain and the need to develop strategies for Superior Education. In the last part shows
some historical models, perspectives and some examples of methodological approach given in the Faculty connected
with the research experience.

Key-words. Cinema; Art; Teaching; Research; High education.
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Los Estudios de Comunicacion y Creacion Audiovisual
en la Universidad espaiiola: el caso de Castilla y Leon_

The Studies of Communication and Audiovisual Creation in Spanish
Universities: The Case of Castilla y Le6n

Beatriz Gonzalez de Garay Dominguez
y Maria Marcos Ramos

Los Estudios de Comunicacion Audiovisual en la Universidad espafiola

La importancia de los estudios de Comunicacién Audiovisual en Espafia ha ido aumentando a medida que el sector
audiovisual demostraba su importancia en la sociedad espafiola. Cada vez son mds las universidades que apuestan por
ofrecer estudios relacionados con el audiovisual, bien en el Grado de Comunicacion Audiovisual o bien en grados
afines. Este articulo tiene como objetivo fundamental analizar qué se estudia en Comunicacion Audiovisual, por lo que
se hard un andlisis de los planes de estudios y un repaso de las principales universidades que imparten este grado, las
notas de acceso y el nimero de alumnos admitidos. También serdn objeto de estudio la legislacion por la que se rige el
Grado de Comunicacion Audiovisual y las competencias que desarrollan los estudiantes de cara a incorporarse al
mundo profesional. Se hard especial hincapié en la implantacion de este grado en la Comunidad Auténoma de Castilla
y Ledn.

[...] Espafia es uno de los primeros paises de Europa en incorporar los estudios oficiales de cinematografia a la
universidad, este proceso se realizara con mucha lentitud desde los afios sesenta hasta los ochenta, en los que se
despliega un amplio y disperso abanico de estudios bajo denominaciones muy diversas y, en ocasiones, poco
darificadoras de las materias a impartir por el profesorado y a aprender por el estudiante. Sin embargo, la gran
demanda social de ensefianzas sobre cine y television que se manifiesta durante los afios ochenta va a estructurarse en
el sistema universitario espafiol con la apertura de Facultades de Ciencias de la Informacion y de la Comunicacion en
diversas universidades del Estado, que constituyen secciones especificas de Imagen, con licenciaturas en Comunicacion
Audiovisual de ciclo corto (tres afios) o largo (cinco afios). (Rodriguez Merchdn, 2007: 17)

Los estudios superiores sobre audiovisuales en Espafia tienen su origen en la Escuela Oficial de Cinematografia
(Rodriguez Merchdn, 2007). Mds adelante y “al amparo de la Ley General de Educacion de 1970, José Luis Villar Palasi,
entonces Ministro de Educacion, emite un decreto (Real Decreto de 13/08/1971) mediante el cual se modifican los
estudios “referidos al periodismo y demds medios de comunicacién social”, incorporandolos a la “nueva estructura
universitaria y la dindmica general de los procesos educativos”. Quizd por razones mas politicas que académicas, tal
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como se ha intentado explicar antes, el citado decreto sienta las bases para la creacion de las Facultades de Ciencias de
la Informacion como Unicos centros capacitados legalmente para impartir “las enseflanzas correspondientes a
periodismo, cinematograffa, television, radiodifusion y publicidad” (Rodriguez Merchan, 2007, pp. 16-17).

El titulo de Licenciado en Comunicacion Audiovisual fue regulado por el Real Decreto 1427/1991, de 30 de agosto, en el
que se establecieron las directrices generales y el plan de estudios conducente a la obtencion del mismo'. Las
ensefianzas para la obtencion del titulo oficial de Licenciado en Comunicacion Audiovisual implicaban formacion en el
campo de la elaboracion informativa y de la creacion, produccion y realizacion en los diversos medios de comunicacion
audiovisual y, para ello, se instaba a las universidades que lo implantasen a articular los estudios en ensefianzas de
primer y segundo ciclo, con una duracion total de entre cuatro y cinco afios, y una duracion por ciclo de, al menos, dos
afios.

Los distintos planes de estudios conducentes a la obtencion de titulo oficial de Licenciado en Comunicacion Audiovisual
determinarian, en créditos, la carga lectiva global, que en ninglin caso serfa inferior a 300 créditos, ni superior al
maximo de créditos que para los estudios de primer y segundo ciclo permitia el Real Decreto 1497/1987, por el que se
establecen directrices generales comunes a los planes de estudio de los titulos universitarios de cardcter oficial y validez
en todo el territorio nacional. En ningdn caso, el minimo de créditos de cada ciclo seria inferior a 120. Por otro lado, la
carga lectiva establecida en el plan de estudios oscilaria entre veinte y treinta horas semanales, incluidas las ensefianzas
prdcticas. Bajo ninglin concepto, la carga lectiva de la ensefianza tedrica podria superar las quince horas semanales. En
cuanto a los créditos, estos estaban definidos por el articulo 2.7 del Real Decreto 1497/1987 como la unidad de
valoracion de las ensefianzas universitarias y correspondian a 10 horas de clase tedrica y/o practica.

Se establecid, asi mismo, la relacion de las materias troncales: separadas en dos ciclos y con la carga docente dividida
en créditos tedricos y prdcticos. Ademds, por cada materia troncal se establecieron diferentes dreas de conocimiento, tal
y como se puede ver en la Tabla 1.

Relacién de materias troncales (por orden  Créditos Areas de conocimiento
alfabético)

Tedricos Prdcticos Total
Primer ciclo
Andlisis del entorno social y de su evolucion 7 1 8 Ciencia Politica y de la Administracion,
histdrica: profundizacion en las realidades Historia Contempordnea, Historia del
del mundo contempordneo en sus Derecho y de las Instituciones, Historia
dimensiones politica, econémica y social. del Pensamiento y de los Movimientos
Evolucion historica. Sociales y Politicos, Historia e

Instituciones Econdmicas y Sociologfa.

Comunicacién e informacion audiovisual: 6 6 12 Comunicacion Audiovisual y Publicidad
estudio y capacitacion en la tecnologfa, el y Periodismo.

andlisis y 1a expresion de formas y medios

audiovisuales.

' Real Decreto 1427/1991, de 30 de agosto, por el que se establece el titulo universitario oficial de
Licenciado en Comunicacion Audiovisual y las directrices propias de los planes de estudios conducentes
a la obtencion de aquel. BOE, num. 243, de 10 de octubre de 1991, paginas 32901 a 32902.
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Comunicacion e informacion escrita: 12 Comunicacion Audiovisual y Publicidad
estudio y capacitacion en la tecnologfa, el y Periodismo.

andlisis y 1a expresion en formas y medios

impresos y electronicos.

Documentacion informativa: estudio y 6 Biblioteconomia y Documentacién,
andlisis de los sistemas de documentacién Comunicacién Audiovisual y Publicidad
utilizados en los medios de comunicacion. y Periodismo.

Lengua: introduccion tedrico-prdctica al 8  Filologfa correspondiente.
conocimiento y uso de la lengua espafiola o

de la otra lengua oficial propia de la

Comunidad Auténoma donde radique la

Universidad, a eleccion del alumno.

Publicidad y relaciones pblicas: 12 Comunicacion Audiovisual y
introduccion tedrica y practica a la Publicidad.

publicidad y las relaciones publicas y a sus

estructuras organizativas.

Teorfa de la comunicacion y teorfa de la 10 Comunicacién Audiovisual y
informacion: estudio de los elementos, Publicidad, Periodismo, Psicologfa
formas, procesos y estructuras de la Social'y Sociologfa.

comunicacion, asf como de los métodos de

investigacién en comunicacin. Evolucién

histdrica.

Segundo ciclo

Derecho de la informacidn: informacién y 7 Derecho Administrativo y Derecho
derechos fundamentales. Plasmacion en la Constitucional.

Constitucién Espafiola. Régimen juridico de

la informacidn y la comunicacion. Estudio

tedrico y supuestos prcticos en mensajes,

medios y sujetos.

Estructura del sistema audiovisual: 8 Comunicacion Audiovisual y
descripcidn e investigacion de la naturaleza Publicidad, Organizacion de Empresas
e interrelaciones entre los sujetos de Ia y Periodismo.

comunicacion audiovisual: autores,

instituciones, empresas, medios, soportes y

receptores.

Narrativa audiovisual: sistemas y procesos 12 Comunicacién Audiovisual y Publicidad

de construccion y andlisis de los relatos

audiovisuales.

y Periodismo.
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Produccion y realizacion audiovisuales: 4 9 13 Comunicacién Audiovisual y
técnicas y procesos de creacion y difusion Publicidad.
audiovisuales en sus diversas fases.

Teorfa de la comunicacién audiovisual: 5 2 7 Comunicacién Audiovisual y Publicidad
conceptuacion y andlisis de las y Periodismo.

representaciones icénicas y aclsticas y de

su evolucidn historica.

Tabla 1. Relacion de materias troncales Titulo de Licenciado en Comunicacién audiovisual (Real Decreto
1427/1991).

La Conferencia de Decanos de Facultades de Ciencias de la Comunicacion, presidida por el profesor Marcial Murciano -
en calidad de Decano de la Facultad de Ciencias de la Comunicacion de la Universidad Auténoma de Barcelona-, fue
responsable de la realizacion del Libro Blanco de los titulos de Grado en Ciencias de la Comunicacion, con el apoyo de
la ANECA (2005). Su objetivo era analizar los estudios de comunicacion que se desarrollaban en la universidad espafiola
(Periodismo, Comunicacion Audiovisual y Publicidad y Relaciones Publicas) para crear una propuesta que permitiera
adaptarlos a los pardmetros que establece el marco europeo de convergencia en educacion superior. En la Conferencia
de Decanos, participaron cuarenta universidades, es decir, todas aquellas instituciones -publicas o privadas- que
impartan al menos un titulo vinculado con las Ciencias de la Comunicacion en aquel momento. £l documento final que
dio lugar al citado Libro Blanco fue aprobado por consenso undnime de los participantes en la reunion plenaria
celebrada en Madrid, en la Universidad San Pablo CEU, el dia 28 de octubre de 2004.

El documento se elabord a partir de diferentes fuentes. En primer lugar, se realizd un censo de los datos basicos, como
el afio de inicio, la titularidad o el nimero de alumnos/as matriculados/as y licenciados/as de cada una de las
universidades que ofrecian estudios de Comunicacion, diferenciando cada una de las titulaciones. En segundo lugar, se
llevo a cabo un andlisis pormenorizado de los estudios de Periodismo, Comunicacion Audiovisual y Publicidad y
Relaciones Publicas en Europa -Alemania, Eslovaquia, Finlandia, Francia, Italia, Lituania, Portugal, Reino Unido,
Republica Checa y Suecia- y se atendio a la evolucion histdrica de los estudios de Comunicacion en Espafia. En tercer
lugar, se apoy0 en un estudio basado en encuestas realizadas a cuatro colectivos: alumnado, profesorado, gestores
universitarios y profesionales. Las diversas tareas fueron desempefiadas por las subcomisiones de Periodismo’,
Comunicacién Audiovisual® y la de Publicidad y Relaciones Publicas”.

La elaboracion del Libro Blanco permitio concretar los perfiles profesionales bdsicos para cada titulacion, los
conocimientos disciplinares (saber), las competencias profesionales (saber hacer), las competencias académicas y

* Formada por el Dr. Josep Lluis Gomez Mompart, Universidad de Valencia; el Dr. Jaume Guillamet,
Universidad Pompeu Fabra; el Dr. Javier Galan, Universidad Carlos III de Madrid; la Dra. Consolacion
Isart, San Pablo CEU; el Dr. Manuel Roglan, Universidad Antonio de Nebrija; y la Dra. Maria Jesus
Casals, Universidad Complutense de Madrid.

3 Integrada por el Dr. Doménec Font, Universidad Pompeu Fabra; la Dra. Inmaculada Chacon,
Universidad Europea de Madrid; el Dr. Juan Antonio Garcia Galindo, Universidad de Malaga; el Dr.
Pablo del Rio, Universidad de Salamanca; el Dr. Emili Prado, Universidad Autébnoma de Barcelona; el
Dr. Enrique Bustamante, Universidad Complutense de Madrid; el Dr. Xaime Fandifio, Universidad de
Vigo; y el Dr. Santos Zunzunegui, Universidad del Pais Vasco.

* Constituida por el Dr. Rafael Lopez Lita, Universidad Jaume I; la Dra. Sara Magallon, Universidad de
Barcelona; el Dr. Alfonso Sanchez-Tabernero, Universidad de Navarra; el Dr. Ubaldo Cuesta,
Universidad Complutense de Madrid; el Dr. José Maria Ricarte, Universidad Autonoma de Barcelona; y
el Dr. José Luis Ledn, Universidad del Pais Vasco.

1114



Larhiyi 48

transversales (saber estar o ser), siguiendo las directrices marcadas por el Informe Delors (1996), en el que se indicaba
que las demandas sociales requieren de una formacion que desarrolle competencias bdsicas y especificas en los
estudiantes y que esté vinculada a cuatro pilares de la educacion: aprender a conocer, aprender a hacer, aprender a
vivir juntos / aprender a vivir con los demds y aprender a ser.

En la Tabla 2 se puede ver la distribucion de créditos en materias obligatorias del Grado en Comunicacion y Creacion
Audiovisual de la Universidad de Salamanca, a modo de ejemplo, y los contenidos formativos minimos del Libro Blanco
con los que se corresponden. Las asignaturas obligatorias comprenden un total de 132 créditos ECTS, distribuidos en
nueve materias y veintidds asignaturas. Cada asignatura obligatoria tiene 6 créditos. Se puede observar un especial
peso de las Técnicas y procesos creativos de produccion, realizacion y postproduccion y las Tecnologfas de los medios
audiovisuales y multimedia.

(réditos ~ Nombre de la materia Contenidos formativos minimas / Asignaturas obligatorias del Plan de estudios del
obligatoria Grado CAAV
12 Teorfa e historia de los medios - Historia de los medios audiovisuales: fotograffa, cine, radio, television, video,
audiovisuales y nuevos soportes comic.
multimedia (Contenido - Fundamentos técnicos y expresivos en los lenguajes multimedia.
obligatorio comdn) - Conocimiento historico de los diferentes paradigmas relacionados con las teorfas
de la comunicacion audiovisual.
- Historia y estética de las representaciones visuales.
- Géneros audiovisuales y cultura de masas.
- Las empresas creadoras de producciones culturales y comunicativas y los diferentes
tipos de portales en red.
Asignaturas: Géneros audiovisuales (6ECTS) e Historia de los medios audiovisuales
(6ECTS).
6 Estructuray politicas de la - Organizacion y gestion del sistema comunicativo atendiendo a sus pardmetros
comunicacion audiovisual econdmicos y culturales.
(Contenido obligatorio comdn) - - Politicas del audiovisual a escala europea.
- Sistemas politicos, medios de comunicacion y opinion publica.
- La realidad socio-comunicativa en el contexto espafiol.
- Mecanismos legislativos y deontoldgicos de la informacion y la comunicacion
audiovisual.
6 Andlisis de los discursos - Metodologfas de andlisis de los mensajes audiovisuales.

audiovisuales y de sus efectos - Funciones comunicativas; informacion, persuasion, entretenimiento...

sociales (Contenido obligatorio - Estudios de recepcion

comin) - Estudio de los procesos psico-sociales, cognitivos, emocionales de la comunicacion
social en contextos especificos.
- Publicidad, relaciones publicas y estrategias comunicativas.

Asignaturas: Métodos de investigacion en comunicacion (6ECTS) y Procesos y efectos
mediaticos (6ECTS)

1115



Larhiyn 48

30

1116

Procesos de ideacion y narrativa - Escritura de guion para informativos, reportajes,

audiovisual (Contenido
obligatorio comdn)

Técnicas y procesos creativos de
produccién, realizacion y
postproduccion (Contenido
obligatorio comdn)

Organizacion y produccién
audiovisual y multimedia
(Contenido obligatorio comdn)

Industrias culturales y
movimientos estéticos
contemporaneos (Contenido
obligatorio comdn)

documentales y ficcién audiovisual.

- Formas y técnicas del espectdculo.

- Fundamentos creativos y persuasivos de la creatividad publicitaria.
- Teorias del relato audiovisual, la dramaturgia y la puesta en escena.
- Ideacion de nuevos formatos.

Asignaturas: Laboratorio de composicién audiovisual (6ECTS), Narrativa audiovisual
(6ECTS), Guion audiovisual (6ECTS).

- Direccion audiovisual: cine, television, video.

- Aplicaciones creativas bdsicas sobre escenografia, iluminacion, direccion de
fotograffa, direccion de actores.

- Procesos de creacion, registro y difusién de la produccion radiofénica, discogrdfica
y otros productos sonoros.

- Disefio de productos multimedia y entornos informaticos interactivos.

- Edicion y posproduccion sonora, audiovisual y multimedia.

Asignaturas: Laboratorio de creacién de audiovisuales de Ficcién (6ECTS),
Laboratorio de direccion y realizacion de TV (6ECTS), Laboratorio de direccion y
produccion de contenidos radiofonicas (6ECTS), Laboratorio de contenidos
interactivos y transmedia (6ECTS), Laboratorio de fotograffa (6ECTS).

- Disefio y evaluacion de la gestion productiva en sus diversos formatos y soportes
sonoros, visuales, audiovisuales, multimedia e interactivos

- Conocimiento de los sistemas de ayuda a la formacion profesional, asf como al
desarrollo de guiones y proyectos, produccion, distribucion y exhibicion de los
diversos productos.

- Mercado audiovisual: estudios de creacidn e investigacién de empresas.

- Estrategias de programacion en radio y television.

- Investigacion de audiencias.

- Gestion de campos virtuales y espacios fisicos

interactivos.

Asignaturas: Produccion y gestién audiovisual (6ECTS), Investigacion de audiencias
(6ECTS).

- Conocimiento del estado del mundo y su evolucion reciente en los pardmetros
econdmicos, sociales y culturales basicos.

- Tendencias de las industrias culturales. Impacto de las tecnologfas informativas y
comunicativas en la creacidn y gestion de nuevos dmbitos de la comunicacion
(museos, gabinetes, agencias, proyectos on-line).

- Movimientos artisticos contempordneos.

- Globalizacion e interculturalidad.

Asignaturas: Industrias culturales creativas (6ECTS), Tendencias del cine
contemporaneo (6ECTS).
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24 Tecnologfas de los medios - Conocimiento y aplicacion de las tecnologfas y de los sistemas utilizados para
audiovisuales y multimedia procesar, elaborary transmitir en los medios audiovisuales y multimedia.
(Contenido obligatorio comdn) - Conocimiento del disefio y de los aspectos formales y estéticos en medios
audiovisuales y entornos digitales.
- Documentacion en soportes analdgicos y sistemas digitales.
- Conocimiento de los aspectos tecnoldgicos y de gestidn relacionados con todos los
servicios integrados en la produccion audiovisual y las telecomunicaciones.

Asignaturas: Tecnologfas de edicin y postproduccién audiovisual (6ECTS),
Introduccidn a las tecnologfas de la produccion audiovisual (6ECTS), Tecnologfas de
la iluminacion (6ECTS), Tecnologfas de sonido (6ECTS).

6 Escritura y expresion oral - Aplicacion prdctica de la expresion escrita y oral a los medios de comunicacion

(Contenido Obligatorio)® multimedia y soportes digitales.
- Estrategias de comunicacién oral. Locucion y
presentacion en radio y television.
- Inglés profesional en el dmbito de la comunicacion.

Asignatura: Laboratorio de escritura y expresion oral (6ECTS)
Fuente: Elaboracion propia a partir del Libro Blanco de los estudios de Comunicacion (2005) y de la Memoria del Grado en
Comunicacién y Creacion Audiovisual (Plan 2016-2017).
Tabla 2. Distribucion de créditos en las materias obligatorias del Grado en Comunicacion y Creacion
Audiovisual propuesto en el Libro Blanco (2005) y las asignaturas obligatorias finalmente presentes en el
Grado en Comunicacion y Creacion Audiovisual de la Universidad de Salamanca (CAAV).

Universidades que ofertan Comunicacion Audiovisual en Espafia

En préicticamente todas las Comunidades Auténomas de Espafia se puede cursar el Grado de Comunicacién
Audiovisual, bien en un centro publico o en uno privado. Por ejemplo, en la Comunidad de Madrid se puede estudiar
en la Universidad Complutense de Madrid, una de las més veteranas y que mayor nimero de plazas oferta cada curso,
con unas 270 por afio académico; en la Universidad Carlos Il de Madrid, que dispone de modalidad bilinglie; 0 en la
Universidad Rey Juan Carlos, en la que se oferta el doble Grado en Periodismo y Comunicacion Audiovisual y el Grado
en Ingenierfa de Sistemas Audiovisuales. En la comunidad andaluza se puede cursar el Grado en Comunicacion
Audiovisual en la Universidad de Sevilla (US), Universidad de Malaga (UMA) y Universidad de Granada (UGR), en la que
han implantado nuevas modalidades relacionadas con su adscripcion a la Facultad de Comunicacién y Documentacion.
En Barcelona, la oferta es diversa, pero entre las publicas destacan la Universitat Pompeu Fabra, nombrada “la
universidad espafiola mds productiva” por la Fundacion BBVA, y la Universidad Ramadn Llull. Esta es solo una pequefia
muestra de toda la amplia oferta para cursar el Grado en Comunicacion Audiovisual en Espafia.

Los criterios de calidad académicos pueden ser uno de los factores determinantes a la hora de decidir en qué
universidad matricularse. Estos criterios pueden ser consultados por los ciudadanos en las diferentes universidades,
pues son un dato de dominio piblico y que da transparencia a la propia universidad®. Otra forma de acceder a esta

> En la memoria del Grado en Comunicacion y Creacion Audiovisual aparece como “Escritura y
expresion oral. Adecuacion de su uso a los medios de comunicacion sonoros y audiovisuales”.

% Por ejemplo, la Unidad de Evaluacién de la Calidad de la Universidad de Salamanca se hace eco de los
diferentes ranquines mundiales de universidades. Asi, la Universidad de Salamanca se mantiene entre las
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informacion de manera mas sencilla pueden ser los ranquines de los diferentes medios de comunicacion, como el que
anualmente publica el periddico generalista £/ Mundo. En el listado que publicaron en el afio 2019, las cinco primeras
universidades fueron: Universidad Auténoma de Barcelona; Universidad Carlos Il de Madrid; Universidad de Navarra;
Universidad Pompeu Fabra; y, por dltimo, Universidad Rey Juan Carlos (El Mundo, 2019). Otro factor que influya en la
eleccion de la universidad puede ser el precio del curso. De estas cinco, la mds cara es la Universidad de Navarra, que
es privada, y las mds econdmicas por afio académico son las dos universidades de la Comunidad de Madrid.

Grado de Comunicacién y Creacion Audiovisual en Castilla y Leén

La transferencia de las competencias en materia universitaria del Estado (Ministerio de Educacion) a la Comunidad
Auténoma de Castilla y Leon en el afio 1995 tuvo como consecuencia la creacion de un marco legal y normativo
regulador del sistema universitario en la Comunidad al amparo de la legislacion nacional y comunitaria. A partir de
entonces, la Junta de Castilla y Ledn asumio funciones gestoras y cred un distrito universitario tnico que albergaba las
nueve provincias de la Comunidad. Los potenciales alumnos y alumnas, independientemente de su lugar de residencia
pueden elegir ser candidatos/as y finalmente alumnos/as en cualquiera de las cuatro universidades publicas,
Universidad de Salamanca, Universidad de Valladolid, Universidad de Leon y Universidad de Burgos, y en las
Universidades privadas.

Las principales normativas de la comunidad van’ desde el Decreto 233/1995, de 16 de noviembre, por el que se crean
0 transforman centros y se autorizan ensefianzas en las Universidades en Ledn, Salamanca y Valladolid hasta la Orden
EDU/1006/2014, de 21 de noviembre, por la que se regula el reconocimiento de Unidad de Investigacion Consolidada
de Castilla y Ledn; pasando por los Decretos 141/1996, de 23 de mayo, por los que se crean, transforman y adscriben
centros y se autorizan estudios en las Universidades de Burgos, Ledn y Valladolid; el Decreto 226/1996 de 26 de
septiembre por el que se autorizan estudios y se crean, transforman o cambian de denominacion Centros en las
Universidades de Valladolid, Ledn y Burgos; el Decreto 19/1997, de 6 de febrero y el Decreto180/1997, de 26 de
septiembre, por el que se autorizan estudios y se crean, transforman y cambian de denominacion Centros en las
Universidades de Salamanca, Valladolid, Leon y Burgos; o el Decreto 65/2013, de 3 de octubre, por el que se regula la
creacion, modificacion y supresion de las Escuelas de Doctorado en Universidades de Castilla y Leon.

Con la Ley 12/2010, de 28 de octubre, por la que se modifica la Ley 3/2003, de 28 de marzo, de Universidades de
Castilla y Leon, se legisla el Consejo de Universidades de Castilla y Ledn, como “Organo colegiado de consulta y

500 mejores universidades del mundo en diferentes disciplinas segun el prestigioso Shanghai Ranking’s
Global Ranking of Academic Subjects 2019, entre ellas la que aqui nos ocupa, Comunicacion. Destaca,
sobre todo, en la materia Food Science Technology, de la rama de conocimiento Engineering, donde
ocupa el intervalo 51-75 y figura, por tanto, entre las 100 mejores universidades del mundo en este
campo. La siguiente area mejor situada es precisamente Comunicacion -Communication-, situdndose
entre las 300 mejores instituciones del mundo (intervalo 201-300). Dentro de la rama de conocimiento
Natural Sciences, la Universidad de Salamanca se sitia en el intervalo 301-400 en la materia Earth
Sciences, y 401-500 en las materias Physics y Biotechnology. Adicionalmente, en la rama de
conocimiento Life Sciences, la USAL destaca en la materia Biological Sciences, en el intervalo 401-500.
Por 1ltimo, las materias Education y Business Administration se situan en el intervalo 301-400. Ademas,
en la docencia ocupa el puesto 76-100 en el Ranking de Ensefianza Europea, Times Higher Education
(THE) Europe Teaching Rankings 2019, situdndose asi entre las 100 mejores universidades para la
docencia de excelencia en Europa. Por otro lado, se sitiia entre las 500 mejores instituciones del mundo
segun la vigésima edicion del Ranking Web de Universidades de 2019. En concreto, alcanza la posicion
numero 486, que la ubica en el puesto 14 en Espafia y 189 en Europa.

7 Para referencia completa de las normativas ver Tabla 3.
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asesoramiento para la programacion, ordenacion y planificacion universitaria, en orden a procurar la maxima
coordinacion académica entre las Universidades” (BOE, nim. 97, de 23 de abril, p. 15784), organizado en un pleno y
dos comisiones (Comision Académica y Comision de Consejos Sociales); la programacion universitaria de Castilla y
Ledn; la creacion y reconocimiento de Universidades; creacion, reconocimiento, modificacion y supresion de centros
universitarios y ensefianzas; adscripcion de centros de ensefianza universitaria a universidades publicas; creacion,
supresion y adscripcion de Institutos Universitarios de Investigacion; y registro de universidades, centros y ensefianzas,
entre otros.

Al Consejo de Universidades de Castilla y Leon se le atribuyen, entre otras, y tal y como se recoge en el Articulo 7 (Ley
3/2003, de 28 de marzo, de Universidades de Castilla y Ledn), las siguientes funciones: conocer la Programacion
Universitaria de Castilla y Leon, apoyar mecanismos de coordinacion interuniversitaria que favorezcan la participacion
de la sociedad en las Universidades para la ejecucion de programas de interés general, promover actividades que
potencien las relaciones de las Universidades con la sociedad, informar el Mapa de Titulaciones Oficiales de Castilla y
Ledn y la programacion de oferta de ensefianzas de las Universidades, asf como la planificacion de estudios de interés
para la comunidad, conocer las directrices basicas a seguir por la Junta de Castilla y Ledn y las Universidades en la
ordenacion de becas, créditos y ayudas y en la regulacion de precios publicos por la prestacion de servicios académicos,
conocer las actividades de extension universitaria desarrolladas por las Universidades y las programadas por la Junta de
Castillay Leon, buscando la coordinacion de todas ellas.

A nivel autondmico, en Castilla y Leon la ensefianza universitaria se regula por la siguiente normativa que recogemos en
la Tabla 3.

Legislacion autondmica  LEY 3/2003, de 28 de marzo, de Universidades de Castillay Ledn BOCyL: 4/04/2003
bésica sobre BOE: 23/04/2003
universidades (Castillay  Ley 12/2010, de 28 de octubre, por la que se modifica la Ley 3/2003,de  BOCyL: 10/11/2010
Ledn) 28 de marzo, de Universidades de Castillay Ledn BOE: 23/11/2010
Normas generales RESOLUCION de 8 de abril de 2014, del Rectorado de la Universidad de ~ BOCyL:22/04/2014

Valladolid, por la que se acuerda la publicacion del procedimiento para la
solicitud de adaptaciones en las pruebas de acceso a las ensefianzas
universitarias oficiales de grado en las Universidades Publicas de Castilla y
Ledn para estudiantes de Bachillerato o Ciclos Formativos de Grado
Superior que presentan necesidades educativas especiales u otras
debidamente justificadas

ORDEN EDU/213/2014, de 27 de marzo, por la que se desarrolla el BOCyL:4/04/2014
Decreto 64/2013, de 3 de octubre, de ordenacion de las ensefianzas

universitarias oficiales de Grado y Master en el dmbito de la Comunidad

de Castillay Ledn

DECRETO 67/2013, de 17 de octubre, por el que se desarrolla la BOCyL:21/10/2013
regulacién del régimen del personal docente e investigador contratado en
las Universidades Pdblicas de Castilla y Ledn

DECRETO 64/2013, de 3 de octubre, de ordenacién de las ensefianzas BOCyL:7/10/2013
universitarias oficiales de grado y mdster en el dmbito de la Comunidad
de Castilla y Ledn
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ORDEN EDU/411/2012, de 8 de junio, por la que se regula el
procedimiento por el que las Universidades de Castilla y Ledn pueden
obtener autorizacion para la imparticion de la formacion equivalente a la
formacion pedagégica y didéctica exigida para aquellas personas que,
estando en posesion de una titulacién declarada equivalente a efectos de
docencia, no pueden realizar los estudios de master

ORDEN EDU/419/2010, 29/3, por la que se determinan los porcentajes
de plazas a reservar a determinados grupos de estudiantes en el
procedimiento de admision a la Universidad

ORDEN EDU/2017/2009, de 15 de octubre, por la que se crea la comision
organizadora de las pruebas de acceso a las ensefianzas universitarias
oficiales de grado, y se regulan ciertos aspectos para el desarrollo de
dichas pruebas. Correccion de errores publicada en BOCYL 11/08/2008.
Modificada por Orden EDU/273/2011. BOE 24/03/2011

DECRETO 104/1997, de 8 de mayo, por el que e implanta el distrito
Unico universitario de Castillay Ledn y se crea su Comision coordinadora

DECRETO 97/1987, de 24 de abril, por el que se establecen criterios
reguladores de las convocatorias de ayuda a la investigacion, proyectos y
programas de investigacion cientifica y técnica, formacion de
investigadores y becas

BOCyL:18/06/2012

BOCyL: 9/04/2010

BOCyL:28/10/2009

BOCyL: 8/05/1997

BOCyL: 24/04/1987

Centrosy
ensefianzas
universitarios
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ORDEN EDU/1006/2014, de 21 de noviembre, por la que se regula el
reconocimiento de Unidad de Investigacién Consolidada de Castillay
Ledn

DECRETO 65/2013, de 3 de octubre, por el que se regula la creacion,
modificacion y supresion de Escuelas de Doctorado en Universidades de
Castillay Leon

ORDEN EDU/995/2013, de 26 de noviembre, por la que se desarrolla el
Decreto 65/2013, de 3 de octubre, por el que se regula la creacion,
modificacion y supresion de Escuelas de Doctorado en Universidades de
Castillay Leon

ORDEN EDU/641/2012, de 25 de julio, por la que se regula la realizacion
de las précticas de las asignaturas del practicum de las ensefianzas
universitarias de Grado en Educacion Infantil y Grado en Educacion
Primaria en centros docentes sostenidos con fondos pdblicos de la
Comunidad de Castillay Ledn que imparten estas ensefianzas y se delega
la competencia para dictar resolucién sobre el reconocimiento de los
centros de formacion en prdcticas y sobre la acreditacion de los maestros
tutores de précticas

A. 109/2009, 24/09, por el que se autoriza la implantacion de Ensefianzas
Universitarias oficiales en la Universidad de Valladolid

DECRETO 180/1997, de 26 de septiembre, por el que se autorizan
estudios y se crean, transforman y cambian de denominacién Centros en
las Universidades de Salamanca, Valladolid, Leon y Burgos

BOCyL:1/12/2014

BOCyL:7/10/2013

BOCyL:5/12/2013

BOCyL: 31/07/2012

BOCyL: 30/09/2009

BOCYL: 26/09/1997
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DECRETO 19/1997, de 6 de febrero, por el que se autorizan estudios y se  BOCyL: 6/02/1997
transforman Centros en las Universidades de Salamanca, Ledn y Burgos

DECRETO 226/1996, de 26 de septiembre, por el que se autorizan BOCyL: 26/09/1996
estudios y se crean, transforman o cambian de denominacién Centros en
las Universidades de Valladolid, Ledn y Burgos

DECRETO 174/1996, de 4 de julio, por el que se autoriza a la Universidad ~ BOCyL: 4/07/1996
de Valladolid a integrar a la Escuela Universitaria de Magisterio de
Segovia "Nuestra Sefiora de la Fuencisla"

DECRETO 141/1996, de 23 de mayo, por el que se crean, transforman y BOCyL: 3/05/1996
adscriben Centros y se autorizan estudios en las Universidades de Burgos,
Ledn y Valladolid

DECRETO 233/1995, de 16 de noviembre, por el que Se crean 0 BOCyL: 16/11/1995
transforman centros y se autorizan ensefianzas en las Universidades de
Ledn, Salamanca y Valladolid

Tabla 3. Legislacion aplicable en la CCAA de Castilla y Ledn en materia de Universidad y estudios
universitarios.

Tres de las cuatro Universidades publicas de la Comunidad Auténoma de Castilla y Leon cuentan con estudios de
“Comunicacion”. Entre las mds veteranas estan la Universidad de Burgos y la Universidad de Valladolid, aunque ésta
oferta el Grado en Periodismo y no en Comunicacion Audiovisual. Ademds, es significativo que, mientras la gran
mayorfa de los Grados en Comunicacion suelen depender de Facultades de Ciencias Sociales o Ciencias de la
Informacion, en esta Universidad depende de la Facultad de Filosofia y Letras. Sin embargo, habria que indicar que la
Universidad de Salamanca comenzo a impartir los estudios de Comunicacion Audiovisual como Licenciatura de segundo
ciclo en el curso 1994-1995%, convirtiéndose en el programa de comunicacion mds antiguo de las universidades piblicas
de Castillay Leon y uno de los mds antiguos de Espafia. Desde entonces, la Licenciatura se ha impartido con tres planes
de estudio: el fundacional (aprobado mediante Resolucion de 4 de octubre de 1994, BOE 21/10/1994), el que renovd
su estructura curricular seis afios después (aprobado por Resolucion de 28 de julio de 2000, BOE 24/08/2000, y
modificado después en algunos aspectos por la Orden ECD/3455/2002 y la Resolucion de 10 de marzo de 2003, BOE
18/01/2003 y 27/03/2003, respectivamente) y el actual Grado en Comunicacion y Creacion Audiovisual (Plan 2016-
2017), publicado en el BOCYL Namero 231, de viernes 1 de diciembre de 2018. El desarrollo del Grado en
Comunicacion Audiovisual tuvo lugar entre 2010 y 2017, cuando se matriculd la tltima promocion que curso el plan de
estudios de 2010. Tal y como sucedi6 en el curso 2010-2011, en el 2017-2018, se produjo la entrada en vigor del nuevo
Grado en Comunicacion y Creacion Audiovisual, que vino a incorporar los requerimientos de la Agencia para la Calidad
del Sistema Universitario de Castilla y Leon (ACSUCYL) tras el proceso negativo de evaluacion del titulo anterior. La

¥ Para poder cursar el segundo ciclo de la Licenciatura en Comunicacién Audiovisual habia que tener
cursado el primer ciclo de una Licenciatura afin. Asi, como se indica en la Resolucion de 4 de octubre de
1994, BOE 21/10/1994: “podran acceder al segundo ciclo de la Licenciatura en Comunicacion
Audiovisual. ademas de quienes hayan cursado el primer ciclo de estos estudios: a) Quienes hayan
superado el primer ciclo de la Licenciatura en Periodismo o de la Licenciatura en Publicidad y Relaciones
Publicas. b) Quienes estan en posesion de un titulo universitario de caracter oficial o hayan superado un
primer ciclo de estudios universitarios oficiales, cursando como complementos de formaciéon, de no
haberlo hecho antes, 12 créditos en Comunicacion e Informacion Audiovisual; 10 créditos en Teoria de la
Comunicacion y Teoria de la Informacion, y 8 créditos en Lengua”.
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implantacion completa de este nuevo grado ha sido progresiva, con un curso cada afio académico (en 2017-2018 se
implanto primero, en 2018-2019 se implant6 segundo y asf sucesivamente) y, de igual manera, dejaran de impartirse
los cursos del anterior grado.

Por su parte, tres de las cinco Universidades privadas de Castilla y Leon ofrecen titulaciones oficiales de Grado en el
area de “Comunicacion / Periodismo / Publicidad y Relaciones Publicas”. La Universidad Pontificia de Salamanca
implantd el Grado en Comunicacion Audiovisual en 2009, ademas del de Periodismo y el de Publicidad y Relaciones
Piblicas, al igual que Universidad Europea Miguel de Cervantes.

Universidad Sede Facultad Titulo y afio de implantacién

Burgos Burgos Facultad de Ciencias Socialesy  Grado en Comunicacion Audiovisual (2009)
Juridicas

Salamanca Salamanca  Facultad de Ciencias Sociales  Grado en Comunicacién Audiovisual (2010)

Grado en Comunicacién y Creacion Audiovisual (2017)

Valladolid Segovia Facultad de Ciencias Sociales,  Grado en Publicidad y RelacionesPublicas (2010)
Juridicas y de la Comunicacion ~ Doble Grado Publicidad y Relaciones Piblicas y
Turismo

Valladolid ~ Facultad de Filosoffa y Letras Grado en Periodismo (2009)

Fuente: elaboracion propia a través de pagina web de ANECA y ACSUCYL
https://srv.aneca.es/ListadoTitulos/
http://seguimiento2.acsucyl.com/AcsucylWeb/buscadorTitulos/busqueda.jsp

Tabla 4. Universidades publicas de Castilla y Ledn que cuentan con Titulos de Grado en Comunicacion /
Periodismo / Publicidad y Relaciones Publicas.

Universidad Sede Facultad Titulo y afio de implantacién

IE University Segovia Facultad de Ciencias Socialesy  Grado en Comunicacién y Medios Digitales - Bachelor
Juridicas in Communication and Digital Media (2017)

Universidad Pontificia Salamanca  Facultad de Comunicacion Grado en Comunicacién Audiovisual (2009)

de Salamanca Grado en Periodismo (2009)

Grado en Publicidad y Relaciones Piblicas (2009)
Grado en Marketingy Comunicacion (2014)
Doble Grado en Comunicacién Audiovisual y
Periodismo

Doble Grado en Publicidad y RR.PP. y Marketing y
Comunicacion
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Universidad Europea Valladolid ~ Facultad de Ciencias Socialesy  Grado en Periodismo (2009)

Miguel de Cervantes Juridicas Grado en Comunicacion Audiovisual (2009)
Grado en Publicidad y Relaciones Piblicas (2009)
Doble Grado en Administracion y Direccion de
Empresas y Publicidad y Relaciones Publicas
Doble Grado en Periodismo y Comunicacién
Audiovisual

Fuente: elaboracion propia a través de pagina web de ANECAy ACSUCYL
https://srv.aneca.es/ListadoTitulos/
http://seguimiento2.acsucyl.com/AcsucylWeb/buscadorTitulos/busqueda.jsp

Tabla 5. Universidades privadas de Castilla y Leon que cuentan con Titulos de Grado en Comunicacion /
Periodismo / Publicidad y Relaciones Publicas.

La oferta tanto publica como privada es amplia como consecuencia de que el drea sea un campo en expansion en la
sociedad de la informacion y, por consiguiente, la demanda por parte de los alumnos y las alumnas es elevada. A modo
de ejemplo, se muestran los datos de plazas ofertadas, estudiantes matriculados, nota de corte y nota media de acceso
de la Universidad de Salamanca. A tenor de estos datos, se puede observar como el acceso a las titulaciones de
Comunicacion Audiovisual en esta universidad ha tenido histéricamente una buena aceptacién en cuanto a nimero de
matriculas y notas de corte, pues siempre ha cubierto las plazas ofertadas (en la mayorfa de los cursos, en el primer
plazo de matricula) y la nota media de acceso siempre ha estado por encima de la de corte. Por tanto, aquellos
alumnos que no realizan el examen de la Evaluacion de Bachillerato para el Acceso a la Universidad (EvAU) en la
primera convocatoria tienen dificil el acceso al Grado de Comunicacion Audiovisual y de Comunicacion y Creacion
Audiovisual, por lo que puede decirse que solo accede al Grado el alumnado con calificaciones mds notables.

Afio Centro Titulacion Plazas Estudiantes que Notade  Nota media
ofertadas acceden al titulo corte de acceso
(incluye
adaptaciones a
Gradoy traslados)
2010-11  Facultadde  Grado en Comunicacién 60 62 8.40 9,23’
Ciencias Audiovisual (CAV)
Sociales
(FCCSS)
2011-12 FCCSS AV 60 69 8,20 9,27
2012-13  FCCSS AV 60 53 7,26 9,50
201314 FCCSS AV 60 64 8464 9,13
201415 FCCSS AV 60 64 8358 9,26
201516 FCCSS AV 60 62 7,67 9,35

? Con la reforma de la selectividad la nota de corte pasa a ser sobre 10 a ser sobre 14, lo que sucede a
partir del curso 2010-2011.
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2016-17  FCCSS CAv 60 61 8,330 9,40

2017-18  FCCSS Graduado o Graduada en 60 67 7,896 9,17
Comunicacion y Creacion
Audiovisual (CCAV)

201819 FCCSS CCAV 60 Al 8,756 9,84
2019-20  FCCSS CCAV 60 68 5,46 9,82

Fuente: Elaboracion propia a partir de los datos del portal de transparencia

Tabla 6. Notas de acceso y corte de los estudios de comunicacion en la Universidad de Salamanca.

Competencias y salidas profesionales: andlisis del Grado en Comunicacion y Creacion
Audiovisual de la Universidad de Salamanca

El Grado en Comunicacion y Creacion Audiovisual tiene un enfoque generalista que proporciona a sus graduados la
posibilidad de dedicarse profesionalmente a cualquier dmbito relacionado con la comunicacion audiovisual. Estos
estudios capacitan al estudiante para realizar labores de investigador, docente y experto en estudios de comunicacion,
para entender y analizar las politicas culturales y creativas, conocer la prospectiva sectorial y econdmica de los medios
de comunicacion, asi como para desempefiar tareas de otros perfiles laborales como las del realizador y/o productor
audiovisual, entre otros.

El Grado en Comunicacion y Creacion Audiovisual no solo capacita a los estudiantes para utilizar los diversos
instrumentos técnicos-tecnoldgicos, sino también para crear historias originales e interesantes (de ficcion, informativas,
documentales, etc.) audiovisuales, radiofonicas, sonoras, escritas, digitales, etc., destinadas a cine, radio, television,
medios sociales, blogs o webs de descargas. Ademads de ello, y segln la estructura de los nuevos grados adaptados al
Espacio Europeo de Educacion Superior (EEES), existe la posibilidad de obtener una especializacion a través de las
asignaturas optativas elegidas de entre las ofertadas en los distintos cursos académicos, lo que se reflejard en el
expediente académico.

Sirvan de ejemplo los objetivos fundamentales propuestos para el Grado en Creacion y Comunicacion Audiovisual de la
Universidad de Salamanca recogidos en la Memoria de Verificacion aprobada por la Agencia para la Calidad del Sistema
Universitario de Castilla y Leon (ACSUCYL) el 10 de julio de 2017:

- F Grado en Comunicacion y Creacion Audiovisual ha de fomentar la capacidad critica, analftica y reflexiva en
relacion con el hecho audiovisual, con un conocimiento técnico y estético de las formas, procesos y tendencias de
la comunicacion visual de nuestro entorno.

- Hestudiante de Comunicacion y Creacion Audiovisual ha de adquirir un conocimiento bdsico y generalista de los
principales acontecimientos y mensajes que configuran el panorama actual de los medios audiovisuales, de las
representaciones iconicas y acisticas y de su evolucion en las sociedades contempordneas.

- HGrado en Comunicacion y Creacion Audiovisual debe proporcionar un conocimiento exhaustivo de las técnicas
J procesos de creacion y difusion audiovisuales en sus diversas fases, asi como de las interrelaciones entre los
Sujetos de la comunicacion audiovisual: autores, instituciones, empresas, medios, Soportes y receptores. Esta
formacion capacitard al graduado para la toma de dedisiones creativas y profesionales en el campo de la
comunicacion audiovisual y de la gestion de los recursos tecnoldgicos y humanos en las empresas del sector.

- Los graduados en Comunicacion y Creacion Audiovisual deben conocer las metodologias y conceptos aplicables
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en las diferentes ramas de investjgacion, desarrollo e innovacion de la comunicacion audiovisual y los futuros
entornos tecnoldgicos.

- lLos graduados en Comunicacion y Creacion Audiovisual deberdn ser capaces de expresarse con claridad y
coherencia en las lenguas propias de su comunidad, asi como tener conocimiento de otros idiomas, en particular
el inglés, para comunicarse en su ejercicio profesional.

Estos objetivos podrdn alcanzarse con la adquisicion de los siguientes saberes y habilidades:

- Formacion en Giencias Sociales, Humanidades y Ciencia y Tecnologia para proporcionar una competencia
contextual basica de naturaleza interdisciplinar.

- Formacion en teoria, historia y estructura de la comunicacion y conocimiento en los fundamentos tedricos y
practicos, y los métodos mds habituales en los procesos de creacion, produccion, distribucion, recepcion y
evaluacion de los mensajes y discursos comunicativos. Los pardmetros economicos, Sociales, culfurales y politicos
son fundamentales para esta formacion, con el objeto de proporcionar un conocimiento integral de la estructura
del sistema audiovisual.

- Formacion en las capacidades expresivas y en los lenguajes de cada uno de los medios y formatos de la
comunicacion -fotografia, cine, television, radio, video, entornos en red y soportes multimedia-, asi como una
capacidad de andlisis-lingufstico, pragmdtico, estético e ideoldgico- de la produccion audiovisual tanto en
medios iconicos como en los entornos digitales.

- formacion en el conocimiento y uso de las tecnologias de la comunicacion en los distintos entornos multimedia e
hipermedia para su aplicacion en el dmbito de la comunicacion audiovisual y el desarrollo de nuevos formatos y
soportes audiovisuales y en red.

- Formacion ética profesional en el quehacer comunicativo a través del conocimiento de los codigos deontologicos
J los mecanismos legislativos que afectan a los diversos ambitos de la comunicacion, fomentando ademds el
desarrollo de una conciencia de responsabilidad social y cultural.

- formacion basica relacionada con la planificacion y gestion de empresas audiovisuales piblicas y privadas y la
realizacion de proyectos comunicativos innovadores y adaptados al entorno.

- Formacion bdsica en la metodologia y los técnicas de investigacion y de andlisis aplicadas en los diversos
dmbitos de la comunicacion audiovisual y tecnoldgica. Iniciacion a la metodologia y las técnicas aplicadas en la
investigacion de las audiencias y los hdbitos de uso y consumo de las mismas.

Por tanto, consideramos que la preparacion que adquieran los estudiantes que cursen el Grado en Comunicacion
Audiovisual o cualquiera de los Grados afines como Grado en Comunicacion y Creacion Audiovisual, Grado en
Periodismo, Grado en Publicidad, etc. los habilitard para desarrollar las competencias adquiridas y aplicarlas en el
mundo profesional, un entorno laboral cambiante y exigente que requiere habilidad para desarrollar diferentes tareas
y ser trabajadores multidisciplinares. Deberdn saber planificar de manera eficiente recursos humanos y técnicos en aras
de una mayor rentabilidad. Ademds, tendrdn que desarrollar su trabajo en diferentes medios y soportes como prensa
escrita, radio, television, cine, etc. sin obviar las nuevas tecnologias, lo que les exige un aprendizaje constante. No solo
podrdn ser creadores, sino también analizar relatos audiovisuales, pues una de las competencias que mds se debe
trabajar en grados como Comunicacion Audiovisual es la formacion de ciudadanos criticos. Para ello, es fundamental
trabajar y desarrollar competencias de alfabetizacion medidtica, pues tan importante es saber crear como saber
analizar, algo que deberia trabajarse desde los niveles mas bajos de la educacion y afianzarse con mensajes mds
complejos a medida que aumenta el nivel de estudios de los alumnos.

Son varias las salidas profesionales a las que los estudiantes de Comunicacion Audiovisual pueden optar. Por un lado,
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estd la ensefianza, que puede ser dirigida hacia el dmbito universitario: bien realizando una Tesis Doctoral, tras cursar
un Master, u optando a alguna de las plazas de Profesor Asociado con la que las universidades contratan a profesores
especialistas en una determinada materia. Otra opcion es realizar el Master de Profesor de Educacion Secundaria
Obligatoria y Bachillerato, Formacion Profesional y Ensefianzas de Idiomas que habilita al estudiante para impartir
clases en Educacion Secundaria y en Formacion Profesional, en los ciclos de Grado Medio y Grado Superior de la
familia de Imagen y Sonido".

Las salidas profesionales mds habituales suelen estar en los medios de comunicacién, como en la television, que
generalmente es la mas demandada, seguida de la radio y, en menor medida, en la prensa escrita, en la que suelen
trabajar los Graduados en Periodismo. Los Graduados en Comunicacion Audiovisual también pueden encontrar trabajo
en empresas de comunicacion, publicidad y mdrquetin. Gracias a la enorme diversidad de optativas que se ofertan, los
alumnos pueden ampliar su abanico laboral en un sector en auge como el desarrollo de productos de animacion,
videojuegos o aplicaciones para maviles, siendo una opcion muy demanda en la actualidad. Aunque no suele ser una
de las salidas mds habituales, los estudiantes también pueden acceder a puestos en editoriales, ya que estdn
capacitados para crear novelas graficas, comunicacion corporativa, etc., u organizar eventos, entre otras labores. Un
medio muy deseado por los estudiantes suele ser el cine, a pesar de que su insercion laboral es mds complicada ya que
se trata de un campo con un sistema de incorporacion mds complejo. Sin duda alguna, Ia especializacion es un plus que
permite diferenciar a los y las estudiantes teniendo en cuenta la multidisciplinariedad que aporta una carrera como el
Grado en Comunicacion Audiovisual.

Por Ultimo, cabe destacar que los datos mds recientes del Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte indican que, en el
afio 2014, estaban afiliados a la Seguridad Social el 55% de los egresados de Comunicacion Audiovisual en cualquier
universidad espafiola en el curso 2009-2010.

Conclusiones

En estas paginas se ha analizado qué se estudia en el Grado de Comunicacién Audiovisual en Espafia. Para analizarlo
con mayor profundidad, se ha utilizado el ejemplo del Grado que se imparte en la Universidad de Salamanca, el mds
longevo de la Comunidad de Castilla y Ledn y que goza de reconocimiento entre el alumnado, tal y como se ha visto con
el nimero de alumnos que afio tras afio se matriculan. Cuando un alumno acaba sus estudios de Bachillerato se le
presenta una oferta muy amplia y ecléctica de estudios, ya opten por una de las muchas carreras universitarias que se
imparten en Espafia o por un Grado Medio o Superior de Educacion Profesional. Conocer qué se estudia, desde qué
enfoque, Si hay mds asignaturas de corte profesional o tedrico, el grado de empleabilidad, las competencias a
desarrollar, etc. resulta fundamental para realizar una buena eleccion. Este articulo pretende facilitar el trabajo a
aquellos que estén pensando en elegir estudios de Comunicacion Audiovisual, asi como ofrecer un panorama general y
el andlisis de un caso concreto a todo aquel vinculado a esta drea.

' Se puede ver mas informacion sobre la familia de Imagen y Sonido en el siguiente enlace:
https://www.todofp.es/que-como-y-donde-estudiar/que-estudiar/familia/loe/imagen-sonido.html
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Resumen.

El titulo de Licenciado en Comunicacién Audiovisual fue regulado en 1991. Desde entonces, se han sucedido reformas
en los planes de estudio y la organizacion universitaria encaminadas a adaptarse al Espacio Europeo de Educacion
Superior (EEES). Actualmente, el Libro Blanco de los titulos de Grado en Ciencias de la Comunicacion (2005) enmarca
las diferentes titulaciones que se pueden cursar en Espafia. Se realiza aqui un repaso por planes de estudio,
universidades, notas de acceso, legislacion, competencias y salidas profesionales de las titulaciones del drea de la
Comunicacion Audiovisual centrado en la Comunidad Auténoma de Castilla y Ledn.

Palabras clave. Comunicacién Audiovisual; Espafia; Ciencias de la Comunicacidn; Universidad; Castilla y Ledn.

Abstract.

The Degree in Audiovisual Communication was firstly regulated in 1991. From that moment on, reforms have been
made in study plans and university organization in order to adapt the title to the European Higher Education Area
(EHEA). Currently the White Book of bachelor's degrees in Communication Sciences (2005) frames the different degrees
that can be coursed in Spain. This paper aims to be a review of study plans, universities, access notes, legislation, skills
and professional opportunities of the degrees in the area of Audiovisual Communication with special emphasis on the
Autonomous Community of Castilla y Ledn.

Key-words. Audiovisual Communication; Spain; Communication Sciences; University; Castilla y Ledn.
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resumen tanto en inglés como en castellano. La aceptacion de los mismos corresponde al Consejo de redaccion y
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-En el caso de articulos:

Autor?/es (afio). Titulo del articulo. Nombre de la revista en cursiva, nimero de la revista en cursiva, paginas.
-Ejemplos:

a. Puupo, A. (2009). £ futuro de la universidad. Madrid: Delta publicaciones. 296 pags.

b.  PEREz BOLDO, A. (2014). La prueba de Historia de Espafia del bachillerato LOGSE: un caso particular

especialmente significativo. Tarbiya: Revista de Investigacion e Innovacion Educativa, 43, 177-193.

Las notas se relacionardn numeradas a pie de pdgina. Si dichas notas incluyesen referencias bibliogrdficas, se
Citaran segun el criterio fijado en el punto 5°.
Las tablas, figuras, cuadros, graficos, esquemas y diagramas deberdn llevar su titulo o texto explicativo (si lo
hubiera).
En caso de adjuntar fotografias, deberdn tener calidad suficiente para su reproduccion. Su tamafio no serd inferior
a 6x9. Sus titulos o textos (si los hubiera) no deberan superar los cuatro renglones. Todas las fotograffas deberdn
estar autorizadas por el autor para su publicacion.
Una vez comunicada la aceptacion de trabajos se maquetardn los originales con el formato Tarbiya y se reenviardn
a los autores para segundas revisiones.
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