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2. Spark

Neue Kammermusik

SPARK

ANDREA RITTER flauta

CHRISTIAN FRITZ clave

DANIEL KOSCHITZKI FLAUTA Y melddica
ISABEL GARCIA CASTRO violonchelo
STEFAN BALAZSOVICS violin y viola
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Auditorio Nacional de MUsica | Sala de Cadmara
24 de octubre de 2026, 19:30h




54 anos de Ciencia,
Cultura y Promocion
de la Musica

Centro Superior de
Investigacion y Promocion
de la MUsica (CSIPM-UAM)

Este ciclo cuenta con el
patrocinio de:

FUNDACION

DIRECCION
German Labrador

PRODUCCION
Santiago Torre y Juan Celli

COMUNICACION
Luis Felipe Camacho

SECRETARIA Y ADMINISTRACION
lvan Gil y Susana Sanchez



Programa

Spark. Neue Kammermusik.
24 de octubre de 2026, 19:30h.
Sala de Cdmara del Auditorio Nacional de MUsica.

I Sebastian Bartmann (*1979)
Paris 1830 (2025)

I Chiel Meijering (1954-)
E£s War Einmal ein Konig (200/)

I Léo Delibes (1836-1891)
Le roi samuse (1882)

. Galliarde
ll.  Pavane "Belle qui tiens ma vie"
Ill.  Scene du Bouquet

V. Passepied
V. Finale

Francis Poulenc (1899-1963)
Toccata FP 48:3 (1928)

Ernest Krdhmer (1795-1837)
Introduccidn y Variaciones, Op. 32

Pauline Viardot-Garcia (1821-1910)
Sérénade para piano solo

Christian Fritz (1988-)
Fantasie sur Carmen (2025/26)



Programa

Spark. Neue Kommermusik.
24 de octubre de 2026, 19:30h.
Sala de Cadmara del Auditorio Nacional de Mdsica.

I Michael Nyman (1944-)
Chasing Sheep is best left to Shepherds

I Giovanni Sollima (1962-)
La Tempesta (del “Viaggio in Italia”, 2000)

I Andrea Ritter (1978-)
Pauline (2025)

I Adam llyas Kuruc (1984-)
Bohemian Suite (2025/26)

I Robert Lakatos (1991-)
Alom para dos instrumentos de cuerda

I Elena Kats-Chernin (1957-)
Fast Blue Village (2022)




Clasicismo y renovacionenla
musica de camara con SPARK

Una vez mas asistimos a un concierto de nuestro Ciclo en
la Sala de Camara del Auditorio Nacional de Musica. Se
diria, simplificando mucho, que la musica que no se inter-
preta en la Sala Sinfonica seria la musica de camara; musi-
ca que nos remite a aquella que seria interpretada en pri-
vado, en un ambito restringido y por lo general prevista
para una agrupacion poco numerosa.

Sin remontarnos a un pasado mas remoto, podemos con-
venir en que, a lo largo del siglo XVIII, con el surgimiento
del fenomeno del concierto, comenzd a existir un publi-
co y un repertorio diferente del propio de la musica de
camara. La mayor parte del repertorio de estos concier-
tos requeria un tipo de agrupacion diferente, la orquesta,
aunque a lo largo del siglo XIX comenzaron a realizarse
conciertos publicos a cargo de agrupaciones mas reduci-
das, como sucede hoy.

En los ultimos dos siglos la agrupacion cameristica mas
prestigiosa ha sido el cuarteto de cuerda, si bien existen
combinaciones de instrumentos muy diversas que en al-
gun momento parecen haber tenido una gran aceptacion.
Es el caso del trio de cuerda, normalmente para dos violi-
nes y bajo (violoncello), muy popular durante el siglo XVIII.
Otro caso notable es el quinteto de cuerda, que fue el me-
dio preferido por los principales compositores del clasicis-
mo espanol, Luigi Boccherini (quien optd por el quinteto
con dos violoncellos) y Gaetano Brunetti (quien escribio
buena parte de su obra para quinteto con dos violas). Mo-
zart, Beethoven, Mendelssohn o Brahms también hicieron
guintetos con dos violas, y Schubert aporto una obra fun-
damental al repertorio con su quinteto con dos violonce-



llos, pero lo cierto es que se trata de composiciones que
se salen de la tendencia, que se centra en el cuarteto de
cuerda.

Resultaria sencillo citar también diferentes combinaciones
de instrumentos de cuerda y de viento, ya que tampoco
en este caso existié una norma o una plantilla preferida.
La existencia de los quintetos con clarinete o con trompa
de Mozart, por no hablar de las agrupaciones basadas en
instrumentos de viento o con su participacion (recuérdese
el famoso septimino de Beethoven) muestran que la posi-
bilidad o |la necesidad de hacer musica con el concurso de
diferentes instrumentos fue siempre una realidad, dificil
de sistematizar a posteriori.

Hoy como ayer siguen surgiendo combinaciones muy va-
riadas, que denotan que la musica de camara esta viva;
gue tiene un presente propio y que no ha dejado de evo-
lucionar, yendo mas alla de la rememoracion del reperto-
rio clasico. Y en la actualidad de |la musica de camara se
situa Spark, un quinteto formado por dos flautistas que se
asociaron con instrumentistas de cuerda y piano. Puede
decirse que es una agrupacion insolita, como también lo
son sus versiones y su repertorio, lo que nos da pie para
indagar sobre el programa que ofrecemos, pero también
sobre |la actualidad de esta musica y el modo en que se
crea o se adapta.

En la mejor tradicion cameristica, Spark recupera el espi-
ritu de aquellas veladas musicales a las que pudieron con-
currir Boccherini o Mozart, en las que aun no se habian fi-
jado canonicamente las agrupaciones instrumentales, los
generos o los autores propios de este repertorio. Ademas
de crear una agrupacion “no canoénica”, en la que los ins-
trumentos de cuerda y los de viento estan en igualdad
numeérica, Spark reivindica la posibilidad de que los intér-
pretes cobren protagonismo como autores, tal y como su-
cedia también a finales del siglo XVIII.



Aunque infrecuente en nuestros dias, no resulta ésta una
practica fuera de lugar ni de contexto, ya que los grandes
intérpretes de musica de camara han tenido esta doble
aproximacion al repertorio. Conocedores de las posibilida-
des de sus companeros de agrupaciony de las sonoridades
del conjunto, intérpretes célebres como Luigi Boccherini,
Giuseppe Cambini o Gaetano Brunetti en el siglo XVIII, o
Louis Spohr, Louise Farrenc, Charles-Valentin Alkan o Er-
nest Krahmer en el siglo XIX enriquecieron notablemente
el repertorio cameristico. Posteriormente George Enescu,
Joseph Joachim, Rebecca Clarke, Paul Hindemith o Ernd
Dohnanyi han encontrado un lugar en |a historia de la mu-
sica del siglo XX como compositores, una vez que ya no es
posible mantener su prestigio como avezados intérpretes.

Del mismo modo, Christian Fritz o Andrea Ritter (instru-
mentistas de piano y de flauta de Spark, respectivamen-
te) son autores de versiones especialmente concebidas
para esta peculiar agrupacion. En el primer caso se trata
de una fantasia a partir de numeros célebres de la ope-
ra Carmen, recuperando para la musica de camara este
repertorio teatral, y enlazando con la idea que inspira la
primera parte del concierto, con constantes referencias al
Paris de mediados del siglo XIX. Asi, autores como Pauli-
ne Viardot, Hector Berlioz, Giacomo Meyerbeer, Frédéric
Chopin o Léo Delibes aparecen de forma directa o indi-
recta en este itinerario, bajo los epigrafes “Ensonacion” o
“Fascinacion Carmen”. Completan esta primera parte del
programa obras de diferentes compositores mas cercanos
a nuestra epoca, algunos consagrados como F. Poulenc, y
otros de patente actualidad, como Sebastian Bartmann o
Chiel Meijering.

En la segunda parte del concierto encontramos una com-
posicion de Andrea Ritter, cofundadora del conjunto vy
buena conocedora de sus posibilidades: Pauline (2025).
En este caso no se busca la evocacion de una época o
una sonoridad, sino el lucimiento de las posibilidades de
la agrupacion de virtuosos. También compuesta para la



misma plantilla instrumental (aunque no para Spark) es |la
partitura de Chiel Meijering, Es War Einmal ein Kénig, que
procede de una obra escénica que el propio autor adapto
para esta peculiar plantilla de dos flautas, piano y dos ins-
trumentos de cuerda.

Un tercer tipo de intervencion, también frecuente a lo lar-
go de los dos ultimos siglos, es |la adaptacion de repertorio
para determinada agrupacion musical, como sucede con
las obras de Michael Nyman y Giovanni Sollima. Un caso
intermedio es el de Elena Kats-Chernin con Fast Blue Vi-
llage, originalmente para quinteto de cuerda, y reescrito
por |la propia compositora para esta agrupacion. Lo mismo
sucede con Alom, de Robert Lakatos, originalmente para
dos instrumentos de cuerda, pero reelaborada conjunta-
mente con Spark.

Finalmente, también en la tradicion de las grandes agru-
paciones de camara, encontramos composiciones expre-
samente encargadas por Spark. En el catalogo de obras
de Haydn, Mozart, Beethoven, Berlioz, Bartok, Prokofiey,
Britten o Arvo Part se encuentran titulos fundamentales
de la Historia de la musica cuyo origen fue, precisamen-
te, un encargo para determinado solista o agrupacion. Asi
sucede con Paris 1830, de S. Bartmann y con la Bohemian
Suite de Adam llyas Kuruc, obras encargadas directamen-
te por la agrupacion alemana para esta produccion.

Una ultima peculiaridad de Spark, aunque una de las mas
notables, es que normalmente tocan sin partitura; no solo
elaboran sus arreglos o los estudian, sino que los hacen
suyos de tal manera que prescinden del texto musical es-
crito, y tras trabajarlo y adaptarlo suficientemente no pre-
cisan referirse a él para cada interpretacion. Se trata de
una practica poco comun en los conciertos de musica de
camara y mas propia de otros tipos de musica, que vie-
ne a constituir una ulterior modalidad de creacion, o de
recreacion. La busqueda de una sonoridad adecuada v la
construccidon de una version propia pasan por este proce-



so, Y el mismo modo de presentarse en publico sin atril es
una declaracion y sena de identidad de la agrupacion.

Se recupera asi en este concierto la esencia de la musica
de camara: musica centrada en los propios intérpretes y
sus posibilidades. Musica actual, de su época, que integra
el repertorio anterior adaptandolo a las nuevas posibili-
dades de los instrumentos, la técnica y la personalidad de
sus ejecutantes. Musica del pasado y de |la actualidad, que
se nos muestra con un prometedor futuro en cuyo filo se
situa Spark.

German Labrador
Lopez de Azcona

Director del CSIPM




SPARK

Spark replantea la musica clasica desde una mirada abierta,
contemporanea e inconformista. Fundado en 2007 y galardona-
do con el premio ECHO Klassik en 2011, el quinteto aleman se
ha consolidado como una de las formaciones mas singulares de
la nueva escena clasica europea, con una trayectoria que lo ha
llevado a festivales y escenarios de numerosos paises.

Su propuesta parte de la tradicion, pero rehuye cualquier plan-
teamiento convencional. Bach, Vivaldi, Mozart, Haendel o Men-
delssohn conviven en sus programas con el minimalismo, la
vanguardia, el pop y otros lenguajes actuales. A través de arre-
glos propios y nuevas combinaciones timbricas, Spark establece
conexiones inesperadas entre épocas y explora la vigencia de
un repertorio que entiende como materia viva y en permanente
transformacion.

El particular sonido del conjunto nace también de una instrumen-
tacion poco habitual, integrada por mas de cuarenta flautas di-
ferentes, violin, viola, violonchelo, melddica y piano. Esta amplia
paleta permite al grupo transitar entre sonoridades cameristi-
cas, texturas de gran delicadeza y momentos de intensa energia
ritmica, construyendo programas basados en el contraste y el
dialogo entre musicas distantes en el tiempo.

Junto a sus relecturas del repertorio historico, Spark mantiene un
estrecho vinculo con la creacion contemporanea y ha trabajado
con compositores como Johannes Motschmann, Chiel Meijering,
Kenji Bunch, Kamran Ince, Lev Ljova Zhurbin o Elena Kats-Cher-
nin. El resultado es un universo sonoro enérgico, flexible y acce-
sible, que reivindica la tradicion clasica como un patrimonio vivo
capaz de dialogar con naturalidad con el presente.



.guiente Concierto

2. Rafael Aguirre

La Voz de la Guitarra

Auditorio Nacional de MUsica | Sala de Cadmara
14 de noviembre de 2026, 19:30h

RAFAEL AGUIRRE

Mas Informacion
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A
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https://www.uam.es/uam/ciclodegrandesautoreseinterpretesuam-54-concierto3

Proximo Conciertos

EL MESIAS
Dublin, 1742

Auditorio Nacional de MUsica | Sala de Cadmara
19 de diciembre de 2026, 19:00h

MUSICA POR LA PAZ
Barroco Ibérico-ltaliono

Auditorio Nacional de MUsica | Sala Sinfénica
27 de febrero de 2027, 12:00h

MISSA PAPAE MARCELLI
La Gloria de Palestrina

Auditorio Nacional de Musica | Sala de Cadmara
13 de marzo de 2027, 19:30h

QUINTETODELA
FILARMONICA DE BERLIN

Auditorio Nacional de MUsica | Sala de Camara
17 de abril de 2027, 19:30h

TONADILLAS
300 anos de Luis Mison

Auditorio Nacional de MUsica | Sala de Camara
29 de mayo de 2027, 19:30h

Compra tus entradas



https://csipm.koobin.es/

Musicalogos

Antes de cada concierto,en el Salén
de Actos del Auditorio Nacional de
MuUsica, asiste a los Musicdlogos,
coloquios con los protagonistas del
concierto.

Aprovecha Ila oportunidad vy
enriguece tu experiencia musical
conociendo el repertorio a través
de sus intérpretes, directores e
Investigadores.

ANTES DE CADA CONCIERTO

SALON DE ACTOS DEL
AUDITORIO NACIONAL
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https://www.instagram.com/csipm/
https://www.facebook.com/CSIPM.UAM
https://www.youtube.com/@CSIPMUAM
https://twitter.com/CSIPM_UAM
https://www.tiktok.com/@csipm.uam

